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Artysci polscy w Rzymie w latach 1900-1914

»Paryz jest wielkg $wiatowq skarbnica sztuki i za-
razem najpotezniejszym — po renesansowych — jej
ogniskiem. Monachium to jednak tylko Malere-
ischule, Wlochy — to wielkie Campo Santo, miejsce
najstodszej pielgrzymki i w storicu roziskrzonej ra-
dosci Pickna, Berlin i Wieden — to dwa nieporozu-
mienia, ktdre wezesniej czy pdzniej ustaé muszy’!
Nie bez przyczyny znalazly si¢ tutaj stowa An-
toniego Potockiego z artykutu w paryskiej ,,Sztu-
ce” z 1904 roku. Autor podkresla tam role Paryza
jako wciaz w tamtym czasie waznego celu podrézy
i miejsca pobytu wielu polskich artystéw, ale takze
tlumaczy, ze oto juz wreszcie ,Mingly czasy, kie-
dy Sztuki polskiej [pisanej przez duze S - M. B.]
trzeba bylo szukaé w... Monachium lub w Paryzu”?
Potocki, stusznie przekonany o rozkwicie sztuki
krajowej w epoce Mlodej Polski, wyrazit z praw-
dziwie miodopolska egzaltacja poglad, ze ,Sztuka,
trwozliwy dawniej go$¢ na wyjezdnym, zrosta si¢
z wlasna ziemia. Soki z niej zaczerpniete snadz daly
moc zywotng wiecznozielonym jej konarom, bo oto

! Potocki (1904: 393-394). Polskich artystéw w Rzymie
na przetomie XIX i XX wieku wymienia Kwiatkowska (2007:
148-153); jest to ksiazka z bibliografia, ale bez przypiséw.
Zob. tez: Kwiatkowska (1999).

2 Potocki (1904: 392).

wszystkie si¢ rozrastaja po kolei: malarstwo, rzez-
ba, architektura, muzyka, grafika — a nawet kunszt
ksigzki ozdobnej i zaczatki medalierstwa — wszyst-
ko si¢ dzwiga”?

Powyzsza diagnoze Potockiego mozna potrakto-
wac jako cze$¢ odpowiedzi na pytanie, dlaczego po
roku 1900 polskie $rodowisko artystyczne w Rzy-
mie stracifo na znaczeniu. Zdecydowata o tym
jednak takze drugorz¢dna — w przeciwienstwie
do Paryza - rola stolicy Wtoch jako europejskiego
osrodka sztuki. To w Paryzu zorganizowano w roku
1900 najwazniejsza z Wystaw powszechnych (z gi-
gantycznym dzialem sztuki, przede wszystkim fran-
cuskiej), ktéra symbolicznie zamknieto wiek XIX.
To Paryz na poczatku XX stulecia wyznaczal awan-
gardowe kierunki w opozycji do Salonu oficjalnego.

Potocki uzyl na okreslenie Wiloch terminu
Campo Santo — co picknie brzmi, ale pamietajmy,
Ze oznacza cmentarz.

Dalej w ,Sztuce” czytamy: ,Ten fake zasadni-
czy utrwalenia si¢ sztuki w kraju — musial z gruntu
zmieni¢ znaczenie naszych artystycznych kolonii
za granica. Kolonie owe bywaly ongi (...) jedy-
nym miejscem dla elementarnych nawet studiéw

3 Potocki (1904: 392).
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artystycznych, po wtére najlatwiejszym s$rodkiem
nieuduszenia sie w atmosferze krajowej, po trzecie
najlepszym (wéréd niewielu) sposobem do uniknie-
cia $mierci glodowe;j”* Co do punktu pierwszego:
wspomniany stan rzeczy okoto roku 1900 dawno
nalezat do przesztoéci. W Rzymie w 2. polowie
XIX wicku osiedlali si¢ polscy artysci juz dobrze
wyedukowani, przede wszystkim w Petersburgu.
Blizej konca stulecia ,,Kolonie zagraniczne powoli
tracily swoj charakeer (...), swoje znaczenie ratun-
kowe (...). Bezpowrotnie — na szczgscie, przemingly
czasy polskich monachijczykéw i paryskich Pola-
kéw”® Dodajmy: réwniez Polakéw znad Tybru. Co
do Monachium - Potocki oczywiscie miat racje; co
do Paryza — sam obserwowal, Ze miasto to nadal
polskich artystéw przyciaga: ,,Jako ognisko wiecz-
nie rozzarzonego szalu poczynan (...) Paryz pozo-
stanie zawsze jedynym. Ani to raj, ani piekto sztuki,
bo pierwszy podobno I$ni pod wiloskim storicem,
a drugie jest po trosze wszgdzie — ale na pewno jej
czysciec. Tu si¢ dusze hartujg lub tamia ostatecznie,
tu préba charakteru, (...) indywidualnoé¢ staje oko
w oko z tradycja. Stad wedréwka do Paryza nie
ustanie nigdy i zawsze istnie¢ bedzie kolonia pary-
ska”¢ Jak wiemy, istniata rzeczywiscie: jako Ecole de
Paris.

Obecnie ,wedréwki artystyczne Polakéw za
granice przybieraja coraz normalniejszy charakter”
— dodawal Potocki w innym miejscu.” Rzym nadal
wybierano jako cel takich podrézy, ale ze specyficz-
nych powodéw. W srodowisku warszawskim istniat
omdwiony swego czasu przez jednego z autoréw
wystawy W kregu ,,Chimery” niezwykly kult Italii.®
Do owych ,warszawskich italianistéow” dolaczali
niektérzy czlonkowie krakowskiego Towarzystwa
Artystéw Polskich Sztuka. Inspirowano si¢ dawna
sztukg wloskg réznych epok i wloskim pejzazem,
ale nigdy tamtejsza sztuka wspolczesna, keéra mo-
gla przybyszom zaoferowa¢ niewiele. Awangardy
jeszcze nie bylo; istniata zywa tradycja Macchaioli,
dziafali symbolisci,” ale symbolizm — oprécz twor-
czoéci zmarlego w roku 1899 Giovanniego Segan-
tiniego — nie zyskal we Wloszech nigdy tej rangj,
co we Francji, Niemczech czy w Polsce. Funkcjono-

4 Potocki (1904: 392).

5 Potocki (1904: 393).

¢ Potocki (1904: 394).

7 Potocki (1904: 393).

8 Chmurzynski (b.r.). O wloskich podrézach polskich lite-
ratéw i artystéw zob. tez: Ziejka (1995: 220-228).

? Zob.: Damigella (1981).

wal tez nadal uksztaltowany juz w XIX wicku ry-
nek obrazéw tworzonych dla turystéw: malowano
pejzaze i sceny z przeszloéci starozytnego Rzymu
przeznaczone na sprzedaz.'’ Z Polakéw robit to
Stefan Bakalowicz, ktdrego pociagaly tez rodzajo-
we tematy z zycia starozytnego Egiptu.

Dopiero whoski futuryzm, ktérym zaintereso-
wali si¢ w Polsce literaci i artysci, zwrdcil uwage
na najnowsza wloska sztuke; byta to jednak przede
wszystkim fascynacja ideg nowoczesnoéci propa-
gowana w calej Europie przez Marinettiego. Na
zachwyty picknoduchéw nad malownicza Italia
nie bylo juz wtedy miejsca; zreszta inspiracja futu-
ryzmem i bycie futurysta nie wigzaly si¢ z podré-
zowaniem do Rzymu. Kwestii ,futuryzm a sztuka
polska” poswigcona jest wydana niedawno ksiazka
Przemystawa Strozka.!

Kres $wietnosci polskiej kolonii w Rzymie po-
tozyly na poczatku XX wicku przede wszystkim
nieublagane prawa biologii: rok 1901 - to $mier¢
Aleksandra Gierymskiego, 1902 — Henryka Sie-
miradzkiego, 1904 — Wiktora Brodzkiego, 1913
— Teodora Rygiera. Oprécz zmartego w Strzatko-
wie Siemiradzkiego (pochowanego w Krakowie
na Skalce), wszyscy leza na Campo Verano; w roku
1939 dolaczyt do nich Antoni Madeyski, w 1947 —
Stefan Bakalowicz.

Polscy arty$ci w Rzymie okoto roku 1900 dzie-
lili si¢ na rezydentéw i gosci. Nowe pokolenie przy-
byszéw oraz zyjacy jeszcze wtedy seniorzy — to byly
whasciwie dwa rézne $wiaty, chociaz razem przesia-
dywano w ulubionych #rattoriach, gdzie migdzy-
narodowg artystyczng klientele stanowili Polacy,
Wihosi i Niemcy.'?

Rezydentéw przed I wojng $wiatowa nie bylo
juz wielu. Teodor Rygier (1841-1913) w Rzymie
mieszkal od listopada 1886 roku," a wczesniej we
Florencji; nad Tybrem pracowal w dawnym azelier
Antonia Canovy przy via San Giacomo. W przy-
padku Stefana Bakalowicza (1857-1947) doklad-
na data przyjazdu do Rzymu nie jest znana; dzigki
stypendium z akademii petersburskiej znalazt si¢
tam prawdopodobnie pod koniec 1882 roku, a na
jego decyzji o pozostaniu w Italii zawazylo mal-
zenistwo z Giusepping Aloisi.'* Edward Grajnert

19 Biernacka (2004: 159).

1 Strozek (2012).

12 Madeyski (1930: 18).

13 Kronika biezaca (1886: 3). Zob. tez: Biernacka (2013a).

14 Akademie petersburska ukonczyt w 1882 roku; zob.:
Derwojed (1971), Kwiatkowska (1999: 35-36).
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(1876[18772]-1907) spedzit we Wloszech lata
1895-1905 (Wenecja, Florencja, Rzym), poczat-
kowo jako stypendysta warszawskiego TZSP; ma-
lowal wioskie pejzaze i kompozycje mitologiczne,'
a w roku 1903 opublikowal we Lwowie Artystycz-
no-informacyjny przewodnik po Rzymie, w ktérym
zawarl gorzkie sfowa na temat tamtejszej niewy-
robionej publicznodci i jej braku zrozumienia dla
mlodych artystéw.'® Stypendysta akademii mona-
chijskiej, rzezbiarz Henryk (Henoch, Enrico) Gli-
censtein (1870-1942) w Rzymie, w atelier przy via
Margutta, dziatal przez lat pigtnascie (1896-1910).
Powrdciwszy tam z Warszawy po I wojnie swiato-
wej (1917), przyjat wloskie obywatelstwo; w latach
1921-1925 przebywat w Londynie, a w roku 1928
przeni6st si¢ do Stanéw Zjednoczonych.'” Kolejny
modernista, Edward Okun (1872-1945), w Rzy-
mie mieszkat pod réznymi adresami w latach 1898-
1921," pracowni¢ mial w zadziwiajacej rzymskiej
enklawie odosobnienia od zgietku $wiata, jaka byta
w owych latach Villa Strohl-Fern na Monte Pario-
lo; cz¢s¢ tej posiadlosci baron Alfred Strohl-Fern
przeznaczyl na azyl dla artystéw.”” Na lato Okun
Rzym opuszczal, przenoszac si¢ 58 kilometréw
dalej, do ulubionego Anticoli Corrado w Gérach
Sabinskich.” Regularnie wystawial w ,Zachecie”,
pozostajac w stalym kontakcie z krajem przede
wszystkim dzi¢ki korespondencji z Zenonem Prze-
smyckim, redaktorem ,,Chimery”. Wszystkie wyko-
nane przez Okunia ilustracje do tego organu war-
szawskiej moderny powstaly nad Tybrem. Kolejny
artysta, rzezbiarz Antoni Madeyski (1862-1939),
kuzyn Wiktora Brodzkiego, w Rzymie pojawit si¢
takze — jak Okun — w roku 1898 i zostat tam na sta-
te (oprécz lat 1914-1919 przezytych we Frangji).”!

Gosci najlatwiej wymieni¢ w kolejnosci alfabe-
tycznej: Antoni Gawinski, Samuel Hirszenberg,
Stanistaw Janowski, Feliks Jablczyniski, Stanistaw

15 Rudzinska (1975).

16 Grajnert (1903: 44).

17 Zob.: Malinowski (2000: 117-124). Ryszkiewicz (1975)
podaje, ze Glicenstein dwukrotnie, w 1895 i 1896, uzyskal
Prix de Rome w akademii berlinskiej.

18 Biernacka (2004); zob. tez: Biernacka (1998).

1 Biernacka (2004: 184-190).

20 Sredniowieczne miasteczko, ktére stuzyto jako miejsce
letnich pleneréw wielu artystom wiloskim i niektérym pol-
skim; zob.: Biernacka (2004: 173-176).

2 Zob.: Szubert (1993). Kwiatkowska (2007: 149-150)
uwzglednia ponadto czynnego w Rzymie od 1902 roku absol-
wenta i stypendyste akademii berlinskiej, Zygmunta Lipinskie-
go (Grudziadz 1873-1940 Rzym), ten artysta nalezy jednak
do historii sztuki niemieckiej (Sigmund Lipinsky).

Kamocki, Kazimierz Lasocki, Stanistaw Mastowski,
Jézef Mehoffer, Jézef Pankiewicz, Ignacy Pienkow-
ski, Bronistawa Rychter-Janowska, Jan Stanistawski,
Kazimierz Stabrowski, Marian Trzebinski, Woj-
ciech Weiss, Feliks Michal Wygrzywalski — i ani
jednego rzezbiarza. We Wloszech bywali tez Jacek
Malczewski czy Konrad Krzyzanowski, ale tamtej-
szy pejzaz w ich tworczodci si¢ nie pojawia. Ferdy-
nand Ruszczyc, ktéry troche ,wloskich” krajobra-
z6w znalazt w mlodosci na Krymie, a latem 1898
roku odwiedzil Mediolan, Werong i Wenecj¢? (co
nie pozostawilo zadnego $ladu na jego obrazach),
pozniej doskonale obywat si¢ bez $rédziemnomor-
skiej inspiracji.

Jedyna kobieta w tym gronie malarzy, Bronista-
wa Rychter-Janowska (1868-1953), oprécz weze-
$niejszych wizyt (1904, 1905, 1907) mieszkata
w Rzymie od wrze$nia 1912 do czerwca 1914 roku;
zarabiata lekcjami rysunku, a od grudnia 1912 pu-
blikowata w ,,Gazecie Lwowskiej” korespondencje
pod wspSlnym tytutem ,,Listy z Rzymu”* Poczaw-
szy od roku 1908, wyglaszata w Krakowie i innych
galicyjskich miastach odczyty na temat wioskich
podrézy i wloskiej sztuki (m.in. Futurysci rzymscy,
ok. 1914).

Gofcie byli jak przelotne ptaki, a Rzym i Iralie
malowali zgodnie z maniera wiadciwa kazdemu
z nich.” Nie wszystkim si¢ w Rzymie podobalo;
»gruby, dziki, smrodliwy” — takie wrazenie odnidst
Mastowski, ktéry znacznie wyzej cenit ,miasto wy-
kwintne” - Florencj¢.”* W innym miejscu stwier-
dzil: ,Taki Wieden — to miasto magnackie. Rzym
— jeden $mietnik i tylko to, co stare i dawne, ma
wartos¢”?’

W przypadku rezydentéw, oprécz jednego Gli-
censteina, faktem byla ich dobrowolna izolacja od
nowoczesnych kierunkéw w europejskiej sztuce.
Madeyski zwrécit si¢ ku antykowi i rzymskiemu re-
nesansowi, co w takim otoczeniu nie dziwi. Rzez-
bit gtéwnie na zaméwienia z kraju, majac pozycje
ugruntowang przez wawelskie nagrobki krélowej
Jadwigi (1902) i Wladystawa Warnenczyka (1906).

W jego eleganckiej pracowni przy via Flaminia to-

2 Biernacka (2013).
3 Roézalska (2013).

% Rézalska (2013).

» Wybér wloskich pejzazy prezentuje np. katalog wystawy:
Artysta (2005).

26 List Mastowskiego z Fiume, 1910; cyt. za: Artysta (2005:
95).

7 List Mastowskiego z Rzymu, 1910; cyt. za: Artysta
(2005: 96).

N}
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czylo si¢ zycie towarzyskie, gdy zabrakto stynne-
go atelier Siemiradzkiego w willi przy via Gaeta.
W dwudziestoleciu migdzywojennym Madeyski
sam stal si¢ seniorem prawie juz nieistniejacej rzym-
skiej kolonii; napisal wtedy do ,,Sztuk Picknych”
znany i cytowany do dzi§ wspomnieniowy tekst
»Artysci polscy w Rzymie”.®

Teodor Rygier, dozywajac swych lat nad Ty-
brem, po roku 1900 juz nic istotnego nie stworzyt;
posytat na wystawy w kraju swoje dawniejsze rzez-
by i w Warszawie — a nie w Rzymie — obchodzit
w marcu 1912 roku jubileusz 50-lecia pracy arty-
stycznej. Znamienne dla konserwatyzmu kolejnego
»polskiego rzymianina” sa pogardliwe uwagi Oku-
nia o francuskich malarzach, keérych wlasnie za-
czynano w stolicy Wtoch wystawiaé: ,W tym roku
[1913] postepowcy rzymscy przywiezli cale 3 sale
okazéw, ktére mnie wprowadzily wprost w zdu-
mienie. Czy Pan widzial kiedy Matisa? Powieszono
tego pana na honorowym miejscu, ja ze swej strony
macalem sobie glowe, sadzac, zem ja gdzie zgubit
po drodze idac na wystawe”?

Nowoczesne s3 natomiast dzieta Glicensteina,
ktéry w Rzymie zyskal znaczne uznanie juz pod-
czas pierwszego pobytu (kiedy sportretowal m.in.
kréla Wiktora Emanuela i Gabriele D’Annunzia),
a w latach 20. byt uwazany za ,najwybitniejszego
rzezbiarza zydowskiego”*® Rzym, z ktérym czut si¢
bardzo zwigzany, mial dla Glicensteina szczegdlne
znaczenie jako miasto zydowskiej historii: ,Zabyt-
ki starozytnego Rzymu to historyczne pamiatki
zydostwa. (...) Nasz Mesjasz, wyzwoliciel narodu
zydowskiego, lezy u bram Rzymu”?!

Udzial Polakéw w zyciu artystycznym stolicy
Wioch w latach 1900-1914 wygladal mizernie
i w zaden sposob nie da si¢ go poréwna¢ z aktyw-
noscig Polakéw w Paryzu, regularnie wystawia-
jacych na tamtejszych Salonach. W roku 1900
w Rzymie zaprezentowano publicznosci kurtyne
Siemiradzkiego do teatru Iwowskiego; w roku 1911
w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki uczestniczyt
Madeyski,* a Glicenstein wystawial w latach 1899,

% Madeyski (1930).

» BN (2857; k. 90).

30 Ryszkiewicz (1975). Na temat Henryka Glicensteina,
w tym takze jego rzymskiego okresu, zob. réwniez: Sztyma-
-Knasiecka (2008). Jest to najlepsze w polskiej literaturze
opracowanie twdrczosci tego rzezbiarza.

31 Wypowiedz Glicensteina z 1926 roku; cyt. za: Malinow-
ski (2000: 120).

32 Wojciechowski (1967: 53, 108).

19011 1905.% Rychter-Janowska wiosng 1913 urza-
dzita pokaz swoich obrazéw i makat w sali hotelu
,Excelsior”?* Trzeba doda¢, ze to przeciez nie Rzym
byt wtedy we Wloszech o$rodkiem wystaw sztuki
wspolczesnej; role t¢ wzicly na siebie Mediolan
i Wenecja. Warto znéw zacytowaé Mastowskiego,
ktérego zdanie z 1910 roku dobrze koresponduje
ze wspomnianymi juz uwagami Grajnerta: ,, [utaj
nie moglem wecale obrazu wystawi¢. Rzym pod
wzgledem zamitowan i popierania sztuki nie moze
mierzy¢ si¢ z Warszawg. Wystawi¢ obraz mozna
w sklepie, ale tego nie chee. Zle wigc uczynitem,
zem nie wystal do Paryza na salon”*

Z malarzy najdtuzej pozostali w Rzymie Bakato-
wicz i Okun. Bakatowicz tam zmarl, juz po II woj-
nie $wiatowej. W swoich scenach rzymskich byt
epigonem Siemiradzkiego; od 1936 roku nalezat
do Polskiej Organizacji Artystéw Plastykéw Kapi-
tol, a jego tworczos¢ nadal czeka na opracowanie.
Okun w polowie roku 1921 wrécit do Warszawy
i urzadzit si¢ w kupionej tam kamienicy przy Rynku
Starego Miasta. Jego wyjatkowo bogata twérczosé
pejzazowa (niestety, nierdwnej jakosci i w znaczne;j
czgéci obecnie zaginiona) jest $wiadectwem auten-
tycznej fascynacji nie tylko Rzymem, ale tez wielo-
ma innymi miejscami w Italii. Znamy t¢ fascynacje
réwniez z opisdw w listach artysty.

Dlaczego Okun - jako jedyny z rezydentéw —
wrécil do Warszawy, za ktdrg nie przepadal? Sam
nigdzie o tym nie wspomina. Moze skoniczyt si¢ za
granica rynek zbytu na jego malarstwo, moze chciat
zy¢ w niepodleglym wreszcie wlasnym kraju, moze
dostal od braci masonéw polecenie wykonania
misji specjalnej. Istnieje hipoteza,® ze to wlasnie
Okun, czlonek Gran Loggia Nazionale d’Ttalia oraz
polsko-wloskiej lozy Polonia, przywiézt do Polski
patent konstytucyjny dla pierwszej w II Rzeczypo-
spolitej lozy-matki Kopernik, utworzonej w War-
szawie 19 marca 1920 roku pod zwierzchnictwem
Wielkiej Lozy Narodowej Wtoch.

Kazdy z rzymskich Polakéw tworzyl, co chcial.
Odwiedzano si¢ w pracowniach, kontynuowano to-
warzyska dziatalno§¢ zatozonej w roku 1899 przez

33 Jak podaje Ryszkiewicz (1975), Glicenstein w 1925 roku
mial tez w stolicy Wloch wystawe indywidualna, ale czedciej
niz w Rzymie wystawial na Biennale w Wenegji: 1907, 1909,
1910, 1924, 1926 (wystawa indywidualna).

3 Roézalska (2013).

¥ List Mastowskiego z Rzymu, 1910; cyt. za: Artysta
(2005: 96).

3¢ Chajn (1984: 138).
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Madeyskiego Czytelni polskiej, ktorej kwatera byta
nadal Caffe Greco przy via Condotti>” Fiasko po-
niosta natomiast inicjatywa utworzenia w Rzymie
polskiej akademii artystycznej na wzér Akademii
Francuskiej, spdzniona co najmniej o sto lat. Ko-
mitetowi zawigzanemu w tym celu w roku 1903
przewodniczyl Rygier. ,Biblioteka Warszawska”
w 1. tomie z 1904 roku opublikowala nadestana
z Rzymu odezwe komitetu:

»Wybitnie zaznaczajacy si¢ ostatnimi czasy ruch
artystyczny w spoleczenstwie polskim chlubnie
swiadezy o silnym rozwoju najmiodszego pokole-
nia. Mlodziez nasza w zwartym szeregu, z zapatem
wdziera si¢ po stromej i ciernistej drodze sztuki,
pragnac przebojem dopia¢ jej szczytéw, rozpoznaé
i wysubtelni¢ ideat pickna, dazy ku $rodowiskom
zachodniej kultury, gdzie ksztalci si¢ w trudzie
i znoju, czasem «o chlodzie i glodzie». Marze-
niem artystéw calego $wiata jest najstarsze i najpo-
tezniejsze ognisko pigkna — Rzym. Wieczne miasto,
od dwoch tysigey lat dzierzac berto sztuki, jest nie
tylko wielkim skarbcem arcydziet ludzkiego geniu-
szu, ale ponickad goraca kuznia talentéw, zewszad
idaca ku zlocistym jego murom — ozywcza krynica
natchnien dla budzacych i przeradzajacych si¢ du-
chéw artyzmu. Odczuly to i zrozumialy ludy ro-
manskie, a po nich — germanskie, bo niosac pomoc
spragnionym Rzymu artystom swoim, zalozyly
whasne akademie, w ktérych miejsca sa najwyzsza
nagroda, tesknota serc miodych. I te akademie juz
obchodza uroczyscie stuletnie rocznice swego ist-
nienia. Tylko my — Polacy — nie mamy tam wiasnej
Swiatyni.

Ale czas i na nas przychodzi. W lonie rzym-
skiej kolonii polskiej ta mysl si¢ zrodzita i to ma
si¢ urzeczywistnié. Zwiazato si¢ grono ludzi jednym
pragnieniem przejete, jedng idea spojone — i dazy
do $cisle wytknigtego celu, a tym celem: polska
akademia artystyczna w Rzymie. Akademia w naj-
szerszym pojeciu tego stowa, wyposazona w naste-
pujace instytucje:

1. Bezptatny pensjonat dla utalentowanych ar-

tystow;

2. Wzorowe pracownie z wszelkimi $rodkami

do studiow;

3. Wieczorna sala rysunkowa, tzw. sala aktu

akademickiego;

4. Doborowa biblioteka dziet z zakresu sztuki

i archeologii;

7O Polakach w Caffeé Greco zob. m.in.: Bilinski (1992).

5. Czytelnia pism polskich i zagranicznych;

6. Sala zebrari dla ziomkéw przebywajacych sta-

le lub czasowo w Rzymie.

Oto mysl od kilku lat bigkajaca si¢ wéréd rzym-
skiej kolonii polskiej — teraz wybija godzina czy-
nu. W imig¢ $wictych praw sztuki zwracamy si¢ do
opatrznosci serc bratnich! Wszelkie dary, wielkie
czy male, zbliza nas do ideatu, co tchnieniem odro-
dzenia splywa ku nam z kopuly Piotrowe;j”?

Po tym egzaltowanym apelu zapowiedziano, ze
ofiarodawcy 10 tysiecy rubli otrzymaja tytut czton-
ka zalozyciela i biust marmurowy w sali zebran aka-
demii, za 1000 rubli — tytut cztonka honorowego
i umieszczenie nazwiska na specjalnej tablicy, a po-
zostali, z tytutem cztonkéw rzeczywistych, zostang
wpisani do ksi¢gi pamiatkowe;.”

Zgloszony nie w pore projekt rzymski, gwattow-
nie skrytykowany w kraju zwlaszcza przez Eligiusza
Niewiadomskiego,” nie doczekal si¢ realizacji, cho-
ciaz TPSP w Krakowie rozpoczglo nawet zbieranie
sktadek. Allora, Signori, point de réveries...

Zrédta archiwalne

BN 2857 = Biblioteka Narodowa (BN), Warszawa,
tkps. 2857, Korespondencja Zenona Przesmyckie-
go z lat 1884-1941: List Okunia, Anticoli Corrado,
1 sierpnia 1913, k. 90.

Bibliografia

Artysta 2005 = Artysta na wakacjach? Gierymski, Sta-
nistawski, Weiss i inni, Piotr Kopszak, Zofia Weiss-
-Konopka (oprac.), katalog wystawy, Muzeum Patac
w Wilanowie, [ Warszawa] 2005.

Biernacka 1998 = Biernacka, Malgorzata: ,Edward
Franciszek Mateusz Okunt” [w:] Stownik artystéw
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzez-
biarze, graficy, t. 6, Katarzyna Mikocka-Rachubowa,
Malgorzata Biernacka (red.), Instytut Szeuki PAN,
Warszawa 1998: 222-236.

Biernacka 2004 = Biernacka, Malgorzata: Literatura —
symbol — natura. Tworczos¢ Edwarda Okunia wobec
Mtodej Polski i symbolizmu europejskiego, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2004.

Biernacka 2013 = Biernacka, Malgorzata: ,,Ferdynand
Emanuel Ruszczyc” [w:] Stownik artystéw polskich
i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze,

3% Kronika miesigczna (1904: 405-406).

¥ Kronika miesieczna (1904: 406).

% Niewiadomski (1904: 62-63); polemike z ideg utworze-
nia akademii omawia Kwiatkowska (2007: 157-158).



82 Matgorzata Biernacka

graficy, t. 9, Malgorzata Biernacka (red.), Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2013: 273-296.

Biernacka 2013a = Biernacka, Malgorzata: ,, Teodor Ry-
gier” [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 9, Mal-
gorzata Biernacka (red.), Instytut Sztuki PAN, War-
szawa 2013: 367-377.

Bilinski 1992 = Bilinski, Bronistaw: ,,Supplemento po-
lacco alle cronache del Cafte Greco’, Strenna dei Ro-
manisti, 53 (1992): 39-58.

Chajn 1984 = Chajn, Leon: Polskie wolnomularstwo
1920-1938, wyd. 2, Spétdzielnia Wydawnicza Czy-
telnik, Warszawa 1984.

Chmurzyniski [b.r.] = Chmurzyniski, Wojciech: ,,Pan-
teon twérczych mocy - «Chimera» a plastyka
warszawska w okresie modernizmu” [w:] W kregu
~Chimery”. Sztuka i literatura polskiego moderni-
zmu, Wojciech Chmurzynski, Mirostawa Puchalska
(oprac.), katalog-pamigtnik wystawy, Muzeum Lite-
ratury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, [brak
micjsca i daty wydania]: 39-51.

Damigella 1981 = Damigella, Anna Maria: La pittura
simbolista in Italia 1885-1900, Giulio Einaudi Edi-
tore, Torino 1981.

Derwojed 1971 = Derwojed, Janusz: ,Stefan Bakato-
wicz” [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Pol-
sce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 1,
Jolanta Maurin-Bialostocka i in. (red.), Ossolineum,
Wroclaw 1971: 72-73.

Grajnert 1903 = Grajnert, Edward: Artystyczno-infor-
macyjny przewodnik po Rzymie, Ksiggarnia Polska
B. Potonieckiego, Lwéw 1903.

Kronika biezaca 1886 =, Kronika biezaca”, Kurier War-
szawski, 319b (1886): 3.

Kronika miesi¢czna 1904 = ,Kronika miesi¢czna”, Bi-
blioteka Warszawska, 1 (1904): 405-406.

Kwiatkowska 1999 = Kwiatkowska, Maria Irena: Groby
polskie na cmentarzach Rzymu, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 1999.

Kwiatkowska 2007 = Kwiatkowska, Maria Irena: Polacy
w Rzymie w wickach XIX-XX, Muzeum Wychodz-
stwa Polskiego im. Ignacego Paderewskiego, Warsza-
wa [2007].

Madeyski 1930 = Madeyski, Antoni: ,, Artysci polscy
w Rzymie (gar$¢ wspomnien)”, Sztuki Pigkne, 6
(1930): 1-19.

Malinowski 2000 = Malinowski, Jerzy: Malarstwo
i rzetba Zydow polskich w XIX i XX wicku, Wydaw-
nictwo PWN, Warszawa 2000.

Niewiadomski 1904 = Niewiadomski, Eligiusz: ,Precz
z Rzymem!”, Tygodnik llustrowany, 4 (1904): 62-63.

Potocki 1904 = Potocki, Antoni: ,Kolonia paryska’,
Sztuka (Paryz), (1904): 392-399.

Roézalska 2013 = Rézalska, Jolanta: ,,Bronistawa Zofia
Waleria Rychter-Janowska” [w:] Stownik artystéw
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 9, Malgorzata Biernacka (red.),
Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2013: 348-360.

Rudzinska 1975 = Rudzinska, Wanda: ,,Edward Graj-
nert” [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Pol-
sce dziatajgcych. Malarze, rzetbiarze, graficy, t. 2,
Jolanta Maurin-Bialostocka i in. (red.), Ossolineum,
Wroclaw 1975: 455.

Ryszkiewicz 1975 = Ryszkiewicz, Andrzej: ,Henryk
Glicenstein” [w:] Stownik artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzetbiarze, graficy,
t. 2, Jolanta Maurin-Biatostocka i in. (red.), Ossoli-
neum, Wroclaw 1975: 356-358.

Strozek 2012 = Strozek, Przemystaw: Marinetti i futu-
ryzm w Polsce 1909-1939. Obecnos¢ — kontakty —
wydarzenia, Wydawnictwo Instytutu Sztuki PAN,
Warszawa 2012.

Sztyma-Knasiecka 2008 = Sztyma-Knasiecka, Tamara:
Syn swojego ludu. Twdrczos¢ Henryka Glicensteina,
seria: Archiwum sztuki polskiej XX wicku, Jerzy Ma-
linowski (red.), t. 3, Wydawnictwo Neriton, Warsza-
wa 2008.

Szubert 1993 = Szubert, Piotr: ,, Antoni Franciszek Mie-
czystaw Madeyski” [w:] Stownik artystéw polskich
i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze,
graficy, t. 5, Janusz Derwojed (red.), Wydawnictwo
Krag, Warszawa 1993: 225-230.

Wojciechowski 1967 = Wojciechowski, Aleksander
(red.): Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914,
Instytut Sztuki PAN, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1967.

Zicjka 1995 = Zicjka, Franciszek: ,Mlodopolscy Euro-
pejezycy” [w:] Stulecie Mtodej Polski, Maria Podra-
za-Kwiatkowska (red.), Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1995: 220-228.



Artysci polscy w Rzymie w latach 1900-1914 83

Matgorzata Biernacka

Polish artists in Rome between 1900-1914

The period 1900-1914 saw a decline of the formerly important milien of Polish artists in Rome. There
were several reasons for such a situation, first of all a vast and interesting development of fine arts back in
homeland around 1900, fuelled by the artists of the movement Young Poland. This fact was stressed in
1904 by Antoni Potocki, a Polish critic living in Paris, who then called Italy a Campo Santo - a graveyard.
Potocki’s diagnosis regarding no need for all Polish artistic colonies abroad — in Munich, Rome and Berlin
— seemed to be true; he made only one exception in the case of Paris, the most important art capital in
Europe. Rome, as we know, could not compete in the field of artistic avant-garde.

In the last quarter of the 19 century Polish artists in Rome formed a circle around a painter Henryk
Siemiradzki (d. 1902) and sculptor Wiktor Brodzki (d. 1904). This great loss — and the death of Alek-
sander Gierymski in 1901 — marked the end of ,,the Golden Age” In the first fourteen years of the 20*
century Polish artists residents in Rome were few: Teodor Rygier, Stefan Bakalowicz, Edward Grajnert,
Henryk Glicenstein, Edward Okun, Antoni Madeyski. All of them were more connected with the artistic
life back in homeland than in Italy. Among the visitors to Rome of that time we can find almost twenty
names of Polish painters still interested in Italian landscape and monuments but not in modern Italian art.



