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du frére du roi, afin d’entendre les deépositions des
témoins de la vie de Casimir.

L. deuxiéme portrait de Saint Casimir, dont la
datation remonte jusgu’au XVIe siécle, fut conservé
dans la cathédrale de Wilno (fig. 4). L'inscription
qu’'il porte informe de sa renovation en 1594, donc
il avait du éire peint guelques dizaines d'années plus
tot. Sur ce tableau le saint a trois mains, dont deux
cont des mains droites; celle qui est avancée vers le
coté fut peinte d'abord et celle gui est plus prés
du corps fut ajoutée plus tard afin que la silhouette
paraisse plus cohérente. Cela était nécessaire puis-
gu'on wvoulait Tecouvrir le +tableau d'une robe
d’argent, La premiére main n’etait pas wvigsible sous
la robe et pour cette raison on avait neégligé de la
repeindre.

Une importance toute particuliére en ce qui con-
cerne le tableau de Cracovie présente le portrait de
Saint Casimir de Krosno gui se trouve a l'église pa-
roissiale et porte la date 1520 (fig. 5). Ce n'est pas
l'original peint en cette année, mais sa copie po-
stérieure, assez rude, provenant probablement de la
fin du XVIIIe siécle. La pose du saint, son geste, les
plis de son manteau, ressemblent tellement au ta-
bleau de Cracovie, gu’il faut admettre que l'auteur
s'était servi soit de l'original de- 1520, sans nul doute
apprécié comme provenant de la période de la béati-
fication de Saint Casimir, soit d'une copie ancienne,
et gqu'il modernisa son oeuvre & la manieére des por-
iraits polonais du XVIIe siécle. Ainsi done, aussi bien
dans le tableau de Krosno que dans celui de Cra-
covie, on trouve une analogie avec l'image de Saint
Casimir de 'année 1520, période de sa beatification.
Dans le tableau de Krosno cetie analogie est assez
fidéle mais le tableau est faible au point de wvue

artistique; dans celui de Cracovie, qui est bien meil-
leur, l'analogie est plus dégagée et s'influence du
modéle du portrait polonais du XVIle siécle, Il faut
rappeller aussi frois copies du portrait cracovien de
Saint Casimir, dont une se ftrouve dans l'église des
Fréres Mineurs de Pilica, la deuxiéme dans 1'église
de Fréres Mineurs de Kazimierz Dolny, et la troi-
sitme (fig. 6) dans l'eglise paroissiale de Euszczow,
distr. Lublin. Le portrait cracovien de Saint Casimir
a plus de wvaleur artistique que la grande majorité
des portrais polonais du XVIIe siécle, ce qui fait
croire que son auteur é&tait un artiste plus cons-
cient, plus doue de talent et plus instruit que les
représentants tvpiques de 1'école locale. Son art ne
peut éire explique gue par les influences du miliea
artistiqgue du pays, il faut admettre qu'il avait fait
des études a l'étranger, & savoir en Flandre.

Le portrait cracovien de Saint Casimir m'est pas
signé, font défaut également les données d’archives
concernant son auteur; ce n'est donc gue 1'analyse
comparative qui peut mener 4 sa découverte. Dans
les portigues du cloitre des Franciscains de Cracovie
on trouve un portrait de 1'evéque Andrzej Trzebicki
(fig. 7), peint en 1664 par le peintre cracovien Daniel
Frecher. Cette oeuvre, la seule que l'on connaisse de
cet artiste, est en méme temps la seule de notre
peinture de la période proche a celle du portrait de
Saint Casimir, traduisant une pareille maniére de
peindre et un niveau artistique égal. Ce qui plus est,
le style de ce portrait indigque gue son auteur avait
fait ses études non seulement en Pologne, ou en 1621
il devint compagnon de la corporation des peintres,
mais aussi en Flandre ou, selon l'avis de Jerzy My-
cielgki, il s'influenca de 1'école d’Antoine van Dyck,
C’est donc Daniel Frecher gui peut étre hypothéti-
gquement Pauteur du portirait de Saint Casimir.
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Pod portykiem Agryppy, obok brazowych podwoi
Panteonu, znajduja sie we wnece drzwi, prowadzgce
do schoddéw na szezyt éwigtyni. Drzwi XIX-wieczne
ze stara skrzynka listowa akademii , Virtuosi al Pan-
theon” koronuje marmurowy emblemat, na kiorym
cyrkiel, pedzle i diluta okolone sa wigzksg rdéz i lilid
oraz dewiza: , Florent in Domo Domini” Tedy sie
wechodzi do historyeznej siedziby konfraternii arty-
stow, kiéra od renesansu przetrwala do dzisiaj, a em-
blemat byl juz w uzycin w r, 1583 I narysowal go
Federico Zuccari. Ale jesli nas owa akademia inte-
resowaé moze dla swoich niezwyvkliych kolei roli,
jaka odegrala w artystycznym zyciu europejskim, to

&

1 O kongregacii Wirtuosi al Pantheon, dzi§ Akademii,
por.: C. I. VISCONTI, Sulla Istituzione della Insigne Arti-
stica Congregazione Pontificia del Virtuosi gl Paniheon. No-
tizie storiche, Roma 1869; S. KAMBO, La Pontificia
I. Accademia dei Virtuosi al Pantheon e le sue vicende di
fede ¢ di arte, Roma 1928 (odbitka z ,,Attl del I Congresso
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wiecej jeszeze moze dlatego, Ze schodami wiodgcymi
do tej akademil wspinal sie jej czlonek, malarz S5zy-
mon Czechowicz, a w wiek poézniej — rzezbiarz Oskar
Sesnowski, majac powierzong sobie piecze ,mad sa-
lami 1 kaplicami”, wlasnym kosztem odnowil zrujno-
wane powodzia wejécie z portyku i kazal wyryé na
marmurowej tablicy emblemat, ktéry dzis widzimy
nad drzwiami. |
LVirtuosi al Pantheon” !, wiekowa instytucja rzym-
ska, nie nalezy, jak historyczne akademie dei Lincei
czy Arcadia, do tych kilku dzisiaj ocalalych z ple-
jady akademii naukowych i literackich, ktbre po-
wstawaly we Wloszech na przestrzeni wiekow XVI—

MNaz. di Studi Romani", kwiecieri 1928); CECCARIUS,
La Congregazione Artistica dei Virtuost al Pantheon, [w:]
L Triptice omaggio a Sua Santita Plo XII offerto dalle Ponti-
flela Accademia di 8. Tommaso e di Religione Cattolica,
di Archeologia e dei Virtuosl al Pantheon', Citth del Vatl-
cano 1958, t, IT, 8. 365—375 = 9 tabl
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—XVIII. Mozna ja uwazaé za milodsza siostre wiel-
kiej Akademii S. Luca — obie byly pierwoinie kon-
fraterniami religijnymi a czbonkami jednej i drugiej
zostawali wylacmnie artysci, Ale, jezeli artystyczna
korporacja S. Luca juz po XV w. rozwinela sie wro-
dzaj wszechmocnego uniwersytetu, do ktorego gar-
nela sie mlodziez z calej Europy, a kiorego profe-
sorowie wplywali na powstawanie i zanikanie kie-
runkow sztuki, to Virtuosi zaczeli od dzialalnosci
przewaznie charytatywnej i dopierc z biegiem czasu
rozwineli akcje w dziedzinie sztuki. W XIX stuleciu
wreszcie wprowadzili konkursy dla miodziezy arty-
styczne].
Nazywali siebie ,,r:{:rmpagﬂéuz” sconfraternitd’;

a najczesciej ,congregazione”, Dzisiaj atuwarz:rszeme
jest akademis papiesks, tak jak trzy inne — Aka-
demia Archeologii, Akademia Filozofii oraz Akade-
mia Nauk Secistveh. Tak wiec byla to poczatkowo
jedna z konfraternii, w jakie obfitowal okres kontr-
reformacji, a kiére do dzisiaj przetrwaly. Warto
wspomnieé tu inng, ciggle istniejacy, ,Sacconi Rossi”:
czlonkowie jej, nierzadko stojgey mna najwyzszych
szczeblach spolecznych w anonimowosci swoich czer-
wonyeh wordw i kapturéw przewoza i grzebia w na-
szvch czasach ofiary napaddw czy ruchu na drogach,
tak jak kiedys zwozili i grzebali ofiary bandytyamu
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1. Wejscie z portyku Panteonu do siedziby Akademii ,Virtuosi al Pantheon®.
Boccardi)

w pustkowiach Kampanii rzymskiej. Nazwa, ktora
sie z czasem utarla, , Virtuosi”, pochodzi stad, Zesto-
warzyszenie skladalo sie z artystéw; termin ,vir-
tuoso” dawniej stosowano do artysty kaidego ro-
dzaju, obecnie oznacza mniemal W}’iﬁtzﬂlﬁ‘ muzyka.
»Al Pantheon” zas pochodzi stad, ze stowarzyszenie
w;-fruﬁin 7z Panteonu, jak pnacza na jego murach
i tam mialo zawsze i ma dalej swoja siedziiba histo-
ryczng. W bocznej kaplicy Panteonu artyfei, ktérych
papiez Pawel III przysial dla restaurowania zagro-
zonej Swigtyni, zebrali sie po raz plerwszy 1 stycz-
nia 1543 r. pod egida kanonika Desiderio d’'Adiuto-
rio, azeby, jak mowi ich statut ,stowarzyszyé dla do-
bra ich duszy i w stuzbie sziuki dla wiary ludzi, kio-
rzy w sztuce dazac do doskonalodci, wybijaja sie po-
nad innych, podobnie jak Swigtynia Rotundy gdruje
nad innymi gmachami”. Czlonkowie stowarzyszenia
zbierali sie poprzez wieki XVI, XVII i XVIII w po-
mieszezeniu znajdujacvm sie nad owa kaplica, dlugim
i waskim, i wirdd braci, ktérym nie przeszkadzaly
ani stromosé schodow ani zimno pokoju, ogrzewa-
nego pylem weglowym i zle odwietlonego lampg oliw-
ng, znajdujemy takie nazwiska, jak Sangallo i Vi-
gnola, Poussin i Velazquez, Maratta i Canova. Pngc
sie po setce schodow Virtuosi uzyskali na swe archi-
wum inny jeszcze zakamarek tuiz przy belkach wspa«
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Portret Desiderio d'Adiutorio, zalozyciela kongregacji.

(Fot. Boceardi)

nialego portyku. A wreszcie w XIX stuleciu, za swo-
ich czas6éw juz ,akademickich”, zajeli pokoje, lezace
w amfiladzie w attyce Swiatyni, za Hadriana moze
bedace mieszkaniem kaplandw, albo skladem przed-
miotow kultu. Jezeli ze wzgleddw praktiycznych aka-
demia miesci sie obecnie gdzie indziej, fo jednak
w owej attyce pozostajg dalej jej lary i penaty:
obrazy i porirety, zlotem ram harmonizujace z cle-
pla brunatna cegla antycznego muru, popiersia mar-
murowe w dwoch absydach i, oczywiscie szafy z ar-
chiwum stowarzyszenia. W osobnym zas ,sacrarium’”
sasiaduja w gablotkach odlew gipsowy czaszki Ra-
faela i czaszka autentyczna zalozyciela, cystersa
z opactwa Fossanova, Desiderio d’Adiutorio.

Postaé tego zakonnika pokrewna jest na tle swo-
ich ¢zasow Franciszkowi Ksaweremu, kiorego misjo-
narski plomden zawiddl az po Japonie i Teresie
z Avili, ltéra czytajac, jak Don Kichot, romanse ry-
cerskie, planowala z bratem wyprawy na Saracendw.
Desiderio w swojej miodoéci dwukrotnie podjal wy-
prawe do Palestyny i na Synaj, co okolo r. 1500 nie
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bylo rzecza latwa ani bezpieczng, i przywidzl ze sobg
woreczki ziemi z miejse $Swietych chrzefcijanstwa.
Przechowywal te woreczki jak relikwie, choé w ,sac-
co di Roma” stracilt cale swoje mienie. Kiedy po la-
tach zostal kanonikiem w S. Maria ad Martyres,ina-
czej w Panteonie, i wupatrzyl miejsce na kaplice
w zaniedbanej wnece Swigtyni, uzyskal do niego pra-
wo od kapituly w 1541 r., a od papieia PawilaIIl dla
zlozonych tam garstek ziemi przywilej wyjatkowego
odpustu, jaki otrzymywali tylko pielgrzymi do Ziemi
Swietej. Pozostalo pomy$le¢ o bractwie, ktore dba-
toby © kaplice na przysziosé. 1 oto zjawila sig przy-
stana do restaurowania koScicla grupa artystow,
gdzie obok architekta Antonio da Sangallo i malarza
Pierino del Vaga byli i wysokiej klasy rzemieslnicy.
My5l cystersa trafila na grunt podatny — jestedmy
w czasach kontrreformy — i zawiazala sie artystycz-
na ,Compagnia di S. Giuseppe di Terra Santa”.
Dlaczego pod patronatem &w. Jozefa? EKult Swig-
tego byl wowezas nowy, szedl do Rzymu z Hiszpani,
gdzie go propagowala Teresa z Avili, nazywajqca
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Il. 3. Vincenzo dé Rossi, Statua §w. Jozefa, I1547.
Panteon, Rzym.

Lgrzmiqea  trabg lask poteinego obrovicy’.
Istnialy jednak koscioly koptyiskie pod wezwaniem
swietego i razem z nazwa ,di Terra Santa”, ktora
odnsila sie zar6wno do garstek ziemi, jak do pocho-
dzenia $wietego, Desiderio mogt ten kult przywieié
ze Wschodu. Ale prawda, ze latwiej mogl go wziad
z atmosfery fermentu religijnego w Rzymie w 1541r.,
kiedy przvgotowywano sobdr Trydencki, Michal Aniol
koniczyvl Sqd Ostateczny, rozwijal sie zakon jezuitdw,
mnozyly bractwa religijne.

Swiezd zawigzane stowarzyszenie zamoéwilo dla
kaplicy u rzeZbiarza Vincenzo de'Rossi figure swego
patrona. Dzigiaj mozemy jg nazwa¢ za Venturim
srZeczg zlego -gustu”, bo florencki manierysta stwo-

76

rzyl gwaltownego olbrzyma, rodzaj Sw, Krzysztoia
7 wyrwanym drzewem w reku raczej, niZ z rozdika
lilii. Mie mniej w ikonografii Swietego w Rzymie to
prawdopodobnie pierwszy raz w 1547 r. przedstawia
go sie bez tla stajenki betlejemskiej, czy ucieczki do
Egiptu.

Zyeie konfraternii nie odbiegalo poczatkowo od
zveia dnnych jej podobnych w XVI w. jedyna T0O7-
nice stanowilo, Ze skladali sie na nig {ylko malarze,
rzefbiarze i architekel. Swietowali szezegdlnie dzien
patrona, ozdabiajac kaplice kwiatami, zielenigi przy-
niesionymi srebrami i obrazami, i oprowadzajac
w procesji dookola Panteonu skazanca, ktérego uwol-
nili od kary Smierci. Osiggneli nawet to, Ze w r. 1609
Pawel V pierwszy raz oglasza dzien sw. Jozefa uro-
czystym Swietem chrzescijanstwa, W w, XVI jednak
Virtuosi weszli na arene artystycznego zycia Rzymu,
bo w swoje §wieto zainaugurowali w r. 1633 publicz-
na wystawe obrazéw w portyku Panteonu. Znaczy
to, 2e na szersza skale robili to i poza koSciolem, co
robili dawniej: rachunki z r. 1582 mdéwig o placeniu
za znoszenie i odnoszenie obrazéw dla ozdobienia ka-
plicy. Teraz juz jednak placi¢ trzeba byla za czysz-
czenie portyku, za rusztowania, sznury, gwozdzie
i haki, za straz nocna przy obrazach i za oliwe do
lamp. I za przynoszenie i odnoszenie obrazow, po-
iyczonych przez domy Colonna i Aldobrandini, Bar-
berini i Borghese, Byla to wiec okazja zardowno dla
malarzy, i nie tylko czlonkéw stowarzyszenia, jak
i dla wielkich kolekcjonerdw i mecenasow do wy-
stawienia plocien, ktére kazdy mogl ogladac.

Virtuosi mieli swoje ,jury” i regulamin dotyczacy
ilosci i jakodel przyjetych obrazéw, kidre musialy byc
dobrego pedzla, .di buon nome e di buona mano”,
Urzadzaniem Swieta i wystawy zajmowala sie osob-
na komisja, zlozona z mowoprzyjetych czlonkéw, kto-
rzy czesto pokrywali czesé kosztéw; nazywall sig oni
festaroli”, Takim ,festarolo” w r. 16560 byl Velaz-
quez, przyjety na czlonka w lutym. Bylo to podezas
dwuletniego jego pobytu w Rzymie, kiedy =zakupy-
wal .obrazy dla Filipa IV i malowal portret papieia
Innocentego X. Wiemy, Ze w portyku Panteonu wy-
stawil &wiero wykonany wspanialy poriret swego po-
moenika mlata Juan de Pareja. Echo tych corocz-
nych wystaw znajdujemy w slynnych Safyrach i ko-
respondencji Salvatora Rosy, ktébry mdéwi o swoich
pokazanych w Panteonie obrazach, jak Demokryt,
Diogenes, Prometeusz 1 Kamief, bo namalowal
z maestria bialy kamien, azeby ,zazdro$é¢ rywali na
nim zlamala zeby”. Obrazy, kidre jury przyjmowatlo,
nie musialy byé¢ treéci religijnej, i potwierdza to do-
tad zachowany drukowany katalog z r. 1750, gdzie
wirdd 250 plocien polowe stanowia sceny batalistycz-
ne i mitologiczne, portrety, krajobrazy i martwe na-
tury.

‘Wystawy odbywaly sie corocznie przez caly
w. XVII do polowy XVIII z rzadkimi przerwami i na-
lezaly do wielkich wydarzen Rzymu. Przez portyk,
pzdobiony adamaszkami i girlandami zieleni w dzien
19 marca przewijaly sie tlumy. Zapiski w ksiegach
kongregacji wymieniaja papiezy, przybylych w pocz-
cie kardynalow, a wérod rachunkdéw mowi sie o kwie-
cie z jadwabiu ,dla wreczenia go Krdlowej”: cho-
dzi tu raz o szwedzka krolowa Krystyne, a razo Ma-
rysienke Sobieska. K

W tym samym czasie i inne konfraternie wysia-
wialy obrazy w swoich kruzgankach. Znane byly
szezegblnie wystawy w czerweu konfraterni florenc-
kiej w Rzymie, S. Giovanni Decollato, w sierpniu
innej, S. Bartolomeo dei Bergamaschi, a w grudniu
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Il. 4. Absyda z czasdéw Hadriana, Fragment wnetrza siedziby Akademii
dei Virtuosi. (Fot. Bocecardi)

jeszeze innej, S. Salvatore in Lauro dei Piceni, Jak
wynika jednak dotad z naszych poszukiwan, zadna
7z nich nie moze sie poszezycic data wezesniejszg,
i wiele wskazuje na to, #e Virtuosi wéirdd plerw-
szych, jeSli nie pierwsi. wynaleili publiczne wystawy
obraz6w na dilugo przed Salonem francuskim
z r. 1667. Mowimy o wystawach dla celow wylacz-
nie kulturalnych, nie bierzemy pod uwage plocien
przez malarzy wywieszanych dla sprzedaiy .na wiel-
kich kiermaszach w Paryiu, Antwerpii czy Wenecji.

Zbhieglo sie to z okolicznodeia, e Rzym w XVII w.
stal sie wielkim ofrodkiem szfuki i Ze w stowarzy-
szeniu rej wodzili malarze. Jezeli istnieja Jjedymie
slady, Zze czilonkami Virtuosi byli Caravaggio i Ber-
nini, to czesto za to w ksiegach powtarzaja si¢ na-

7

zwiska Baglione, Maderno, Lanfranco, Cortina, Al-
gardi, Baciccia 1 Maratta, a wiréd nazwisk cudzo-
ziemecow, w Rzymie rezydujacych, Paolo Bril, Van
Lindt, Lorrain (,,Claudio Gillé Claude Gellée),
Poussin (,Cavalier Pussine”), Jan DMiel i wspomnia-
ny juz Valazguez.

Zwyczaj grzebania zmarlych Virtuosi w ich ka-
plicy, ktéry zapoczgtkowal Baronino i Pierino del
Vaga, uchodzil za tak wielki przywile] — pamigtaj-
my, ze W tejie Swiatyni kazal sie byl juz pochowact
Rafael — #e protektor stowarzyszenia, kardynal Otto-
boni, wielki miloénik muzyki, tam zloiyl zwloki
kompozytora Archangelo Corelli, chofé ten wirtuoso
nigdy =za #ycia nie byt ,Virfuoso”. Zaczeto tez
umieszczaé w kaplicy i na Scianach z nig sgsiadu-

ee
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Kaniewski,
(Fot, Boceardi)

Ksawery

jgcych, epitafia i popiersia, nie tylko czlonkow, ale
i artystéw nie mnalezacych do stowarzyszenia, w ia-
kiej ilosci, ze po dwoch wiekach ta czeié kosciola
musiala przypominaé opactwo Westminster. Dzieki
inicjatywie kardynala Consalvi w poczatku XIX w,
mury zostaly oczyszczone z owej flory poriretow,
ktore, przeniegione do muzeum, zapoczatkowaly ko-
lekcje, dzi§ nazywajgcea sie Protomoteca Capitolina,
a w Panteonie porostalo tylko kilka pierwszych plyt
nagrobnych.

Rozkwitowi stowarzyszenia, ktore teraz sluzylo
i sztuks ,in Domo Domini” nie wtorowaly zawsze je-
go finanse, Legaty czy zapisy zwiazane byly z do-
broczynnoécia, przeznaczone na sukno, tradycyjnie
rozdawane 19 marca ubogim dziewczetomn, albo na
sumy posagowe dla corek zubozalych artystow. Vir-

Portret papieza Grzegorza XVI.

78

tuosi musieli sie liczyé z groszem i koszta wystawy
obrazow rdéwnowazyé czesto ostroinymi oszczedno-
sciami, Na wiosennym posiedzeniu corocznie delibe-
ruja, czy urzadzaé, czy nie, owg, jak ja nazywaja
najpierw ,festa de quadri’, a potem juz ,mostra de
quadri”. Wielka wystawg w jubileuszowym r. 1750
konczy sie zloty okres tych imprez i1 w ciggu 2. po-
lowy XVIII w. =zubozeli Virtuosi schodza znowu
w cien, ograniczajac sie do dzialalnosci charytatyw-
nej. W protokoélach posiedzenn stowarzyszenia mmajdu-
jemy jednak nadal wsrdd czlonkédw wielkie nazwi-
ska epoki, jak Pannmini, Conca, Vanvitelli, Batoni,
Mengs, Canova (ktoéry byl ich regentem) i Valadier.

Nowa era otwiera sie dla stowarzyszenia w r. 1833,
kiedy Virtuosi odnajdujs w Panteonie kosci Rafaela,
Dzi5 jest dla mas rzecza oczywista, ze Rafael lezy
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w antyveznym sarkofagu 4 tam, gdzie chcial lezeg,
pod oftarzem ze statug Madonny, Ktora stope opiera
na kamieniu, Tymczasem, jes5li wszyscy wiedzieli, ze
byl pochowany pod posggiem ,Madonny del sasso”
to w w. XVIII zaczeto w to powatpiewaéd. Przyczy-
nila sie do tego bardzo prosta okolicznosé, Ze kiedy
Virtuosi restaurowali swoja kaplice 1 otworzyli grob
zalozyciela, regent- zarzadzil, &zeby czaszke Cy-
stersa umiescié w oratorium na pietrze, w pokojy,
gdzie sie stowarzyszeni zbierali. W poinych latach
XVIII w. Virtuosi oddali gablotke z czaszka na prze-
chowanie w salach siostrzane] Akademii S. Luca,
a po Rzymie zaczela krazyé legenda o znajdujgcej sie
tam glowie Rafaela. Podréini z pietyvzmem odwie-
dzali akademie: byt wsrod nich nawet Goethe
i w swoich pamietnikach (Podrdéz do Wioch, 7 marca
1788) daje upust podziwowi i wzruszeniu przed czasz-
ka genlusza.

Spory miedzy archeologami na ten temat nabraly
talkk wielkiego rozglosu, #Ze, azeby z nimi skonczyé,
7za inicjatywa regenta, rzezbiarza De Fabris, Virtuosi
przystapili razem z Akademia S. Luca, otrzymawszy
potrzebne zezwolenia, do kopania w podziemiach Pan-
teonu. 14 wrzeSnia 1833 r., wybierajac pod koniec
ziemie rekami, Zeby spadajac nie pokruszyla kosci,
znalefli szkielet Rafaela, rozsypany przez powodzie
Tybru, dokladnie w miejscu, gdzie wedlug tradycji
mial lezeé. Patos tej chwili (jestesmy w pelni epoki
romantycznej) wodbija sie w poezjach tego czasu.
Poeta Giuseppe Givachino Belli maluje jednym wier-
szem swego sonetu ,Er corpo arritrovato” te trzy
dni, kiedy tlumy wypelnialy Rotunde, zeby widziec
wystawione na katafalku koéei boskiego malarza:

E tutto er giorno la Ritonna e ppiena.”

Papiez Grzegorz XVI ofiarowal dla zhloZenia
srezaticow Rafaela sarkofag z Muzeow Watykan-
skich, a Virtuosi na 2adanie wielu zagranicznych
akademili rozsylali rycine, przedstawiajacg wneke
z gsarkofagiem pod ,Madonna del sasso”. I od owego
wydarzenia zaczela sie nowa dzialalnosé artystyczna
stowarzyszenia, ktore teraz nabralo charakteru aka-
demii i wprowadzilo nawet zwycza] noszenia grana-
towych drakéw haftowanych srebrem. Obdarzeni
przez Grzegorza XVI osobnym funduszem, Virtuosi
organizowali co dwa lata wielki konkurs ,,Grego-
rianski” z premiami-stypendiami kolejno, dla mio-
dych architektéw, malarzy i rzezbiarzy. Konkursy,
ten i inne pdiniej, mniejsze zwane ,d’esercizio”, dla
ktorych Virtuosi przenosza sie do attyki Panteonu,
a nawet wynajmuja sale w palacach rzymskich jak
Altemps 1 Spada, trwaly jeszcze w biezacym stuleciu
i ustana z dewaluowaniem sie papierow wartoscio-
wych po drugiej wojnie swiatowej.

W ksiegach stowarzyszenia nazwisko polskie po-
jawia sie dosé wezesnie, bo w r. 1604, 14 marca przy-
jety zostal na czlonka ,Paolo Maurizio Polacco, sacer-
dote”, Poza ta wzmianka nie wiemy wiecej. AzZeby
byé przyjety, cudzoziemiec musial wiedy czas jakis
w Rzymie rezyvdowac, a Polak powinien byl byé zna-
ny w polskim hospicjum. Nie mielismy jednak okazji
grobié poszukiwan w archiwum Sw. Stanistawa. Z du-
chownych o imieniu Pawet w tyeh latach przebywa-
jacych, znamy starego kanonika Goélickiego 1 ksiedza
Garczynskiego, ktory sie wowcezas $wiezo doktory-
zowal na uniwersytecie w Sapilenzy. Oba nazwiska
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I, 6. Oskar Sosnowski, Popiersie Pietrg Teneraniego.

dostatecznie trudne dla Wlocha, aZzeby sekretarz za-
pisal tyvlko narodowosé.

9 grudnia 173235 r. zostal czionkiem Szymon Cze-
chowicz (1689—1775) 2, najpierw zapisany jako ,,Simo-
ne Zdecoyz, Polacco”. Wiadomo, ze do Rzymu przyje-
chal w r. 1710, wielki admirator Maratty,i zew 1715 .
zapisal sie do Akademii S. Luca, gdzie w roku na-

2 Mie podaje
tyveia artystow

tu celowao literatury polskiej dotvezgce]
polskich, ktirych tu wymieniam, literatura
ta bowiem dobrze jest znana polskiemu czytelnikowi. Ogra-
niczam sie’ jedynie do wymilenienia niezbednych pozyveiji,
kladae nacisk na pozyvejach wioskich.

M. LORET, Zycie polskie 1w Rzymie w XVII
Rzym [1930], s. 276—283 1 tabl. 11-12; — Archiwum Acc. Vir-
tuosi al Pantheon. ,,8i corse la bussola se =i doveva accetiare
per fratello il Sig. re Simone Zeccoviz Pittore, € raccolid
i voti con la dichiarazione che Ia & inclusiva,
e o palla Dianchda esclusivg furono negri foto-
retoli, A banche che frestd
gLIessn’’,

L ek,

patla negra
trovati tuifd

flgerva i due contrarie. si
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7. Oskar

IL Sosnowski,

stepnym osiagnal nagrode za malarstwo, wreczona
mu na uroczystym posiedzenin w obecnojci papieza
Klemensa XI. Kiedy go wiec Virtuosi przyjeli, prze-
bywal juz w Wiecznym Miescie 15 lat i znany byl
dostatecznie jako malarz. Zima miedzy 1724 a 172or.
wykonal dla koSciola §w. Stanislawa przy okazji roku
jubileuszowego obraz ze §w. Jadwigg w adoracH
przed Chrystusem na krzyzu. Z protokdéldw akademii
wynika, ze przychodzil na wszystkie prawie posie-
dzenia w ciagu 5 lat, az do 10 grudnia 1730 r. W tym-
7e roku obarczono go godnoscig tzw. ,pactere”, czyli
rozjemey w zatargach miedzy czlonkami, co latwo so-
hie wytlumaczyé jego znana lagodnoscig i prawoscig
charakteru (wiemy, #e dokonal zycia w klasztorze
kapucynéw w Warszawie). Po 1730 r. nazwisko Cze-
chowicza nie pojawia sie wiece] w dokumentach sto-

3 M. LORET, Gl artizti polaechi ¢ RHoma nel Setiecento,
Milano-Roma 19829, s. 23—3§ 25—30 rys. 13—43; — tenie,
Nieznane prace Tadeusza Kuntzego w Rzymie, ,Dawna
2xtuka’™ (Lwown 19880, I, = 2., 8. 10 = 14 Tys, — tenie

Zycle polskie w Rzymie, jw., S. 283-235, 287—254 1 tabl. 13-27.
i VISCONTI, jw., 8. 44,

Porniersie
Milodszego.
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Antonia da Sangallo

warzyszenia, choé przebywal jeszcze 10 lat we Wio-
szech, zanim wroécil do kraju.

Tadeusz Kuntze albo Konicz (1731—93) 3 znany
jako ,,Taddeo Polacco” .w Rzymie, gdzie spedzil 30 lat
zveia, znakomity malarz scen rodzajowych, nie byi
nigdy Virtuoso. Visconti jednak, bardzo sumienny hi-
storvk stowarzyszenia, wspomina w swej ksigice?d,
te ,,Taddeo Cunz namalowal o chiaroscuro amorkt”
przy okazji odnawiania kaplicy $w. Jézefa w Pan-
teonie podezas jubileuszowego r. 1775. Dzisia] nie ma
po tej jego pracy Sladu, ani nie trafiliSmy na zZadnag
o miej wzmianke w archiwum akademii.

11 sierpnia 1842 r. inny malarz Polak, w setke lat
po Czechowiczu, zostal przyjety jako czionek-kore-
spondent, Ksawery Kaniewski (1809—70). Poza pro-
tokolem zebrania® istnieje w siedzibie akademii inny

B

Arch, Ace, Virtuosi al Pantheon; Si propone a Virtuoso
di merito corrispondente nella classe della Pittura il 5. Cav.
Kanieski Piftore df S.M. U'Imperatore di Russgla, in Russia.
Passata bussola rinvenuti 11 bianchi ¢ 4 neri ammesso

& pluraiita’.
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Il. 8. Oskar Sosnowski, Popiersie Francesca Podest:,

élad po Kaniewskim: portret Grzegorza XVI, dotad
niepublikowany % Trzeba przypomniec, Ze papiez ien
byl hojnym protektorem Virtuosich, goraco popari
ich zamiar organizowania co-dwuletnich konkursow
dla mlodziezy i zapewnil im sume 300 dukatéw zpu-
blicznego dochodu. Wiemy, 2ze Kaniewski mieszkal
w Rzymie okolo 10 lat, od 1834, kiedy przyjechatl
przez Drezno z Petersburga, do 1843, kiedy do Peters-
burga wrocil, Przyjety przed samym wyjazdem nie
mogl ze wzgledu na swojg rezydencje zagranicg byc¢
czlonkiem czynnym. Wiemy, ze portretowal papieza
parokrotnie, nasze wiec malowidlo moglo byé albo
studium, ktoére juz mial i podarowal stowarzyszeniu,
albo tez wykonal, azeby podarowac je po obraniu go
na czionka, miedzy 1842 a 1853. Gaetano Moroni
w swoim wielotomowym dziele? mowi, Ze posiadal

E Cytuje go tylko S. Kambo, Dif un dipinto del Lan-
franco e df talune altre opere d'arie, a tutt'oggl inedite,
giztenti nelle Pontificio Accademia dei Virtuost al Pantheon

(odbitka crasoplama , Roma’ WVIII 1930), Roma 1930, 3. 1T.
Obraz jest podpisany, ale podpis Jest niekompletny na
UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
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Il. 9. Oskar Sosnowshki, Popiersie Pieira Gagliardi.

poriret papieski pedzla Kaniewskiego, ,grandi:ssimo
¢ nobilissimo”, ktory sam byl u niego zamowil, kiedy
zamowil go u artysty car Mikolaj I, przy okazjlswej
wizyty u Grzegorza XVI® dla rzekomego omawiania
spraw katolikoéw w Rosji. Papiez pozowal kilka razy
Jper contentar tanto monarca”. Na portrecie, zacho-
wanym w akademii Virtuosich, jest w stroju pontiy-
fikalnym, surowy i uroczysty, spojrzenie ma stanow-
cze, usta energiczne. Faktura malowidia jest jednak
staba, kolory zgaszone i cienie czarne.

W 15 lat poiniej pojawia sie w sprawozdaniach
stowarzyszenia nazwisko malarki Michaliny Dziekon-
skiej. Nie znamy jej obrazow, byla prawdopodobnie
dyletantka, ale wiemy, Ze meZem jej byl wloski ar-
chitelet Luigi Stanzani, kitéry pracowal w Rosji 1 Ze
Virtuosi, dzieki funduszom, jakie po jego smierci

skutek pofniejszego amniejszenia wymiardw pidtna: , X.Ka...
Rofma]'".
7 G. MORONI, Dizionario
LXK KTIT, Venezia (185T), s. 67.
# Tamze, index; t. III, 5. 434, 438, 442, 461;
B, Bede e Russzia e { collogui dello Czar

di erudizione ecclesiasticg,

a
L

E. LEFEVRE,
Nicole T nel do=
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II. 10. Oskar Sosnowski: Portret

w Odessie w r. 1872 odziedziczyli, organizowali, obok
JGregorianskiego” konkurs jego imienia. Mianowano
malzonkow Stanzani czlonkami-korespondentami (re-
zydowali, jak Kaniewski, w Rosji) na zebraniu
13 grudnia 1857 r., na propozycje regenta De Fabris,
ktory wiasnie wrocil z podrozy do Petersburga, gdzie
oboje byl poznal. Stanzani byl osobistoscig oficjalng
i utytulowang, nalezal do wielu towarzystw nauko-
wych, posiadal rozlegla wiedze i duzy majatek, 1 no-
sil sie z zamiarem — wedlug slow regenta na zebra-
niu — ,.przeniesienia sie na stale do Rzymu @ wyko-
nania zamystow wielce szlachelnych a pozytecznych
dla sztuki”. Z tej racji De Fabris nalega, zeby
spiesznie zatwierdzi¢ na zebraniu nadzwyczajnym no-
minacje na czlonkow bez uprzedniej, konieczhe] we-
diug statutu zgody Rady stowarzyszenia, zardowno
dla architekta, jak i dla jego zony, ,piissima donna
e zelante cattolica, non che wvalente pittrice”. Ale
czy Drziekonska byla ,dobra malarks”, powtarzamy,
nic nam nie wiadomo.

W éwieré wieku po Kaniewskim Virtuosi wybie-
raja na czionka dawnego jego ucznia z Krzemienea,

Salvatore Bianchi.

82

Tomasza Oskara Sosnowskiego (18137—86) *, ktory do-
tad byl jedynym rzezbiarzem poérod artystow pol-
skich nalezgcych do stowarzyszenia. Musimy mu po-
fwiecié wiecej miejsca w tej pracy ze wigledu na
role, jaka odegral w tej instytucji, a do ktorej oka-
zywal wyjagtkowe przywiazanie.

Mianowany zostal czionkiem c¢zynnym na zebra-
nin zwyczajnym 14 czerwea 1868 r. ' majac juz okolo

cumentl vaticani (1843—1846), w .Gregorio XVI. Miscelanea
Commemorativa™ (A cura dei Padri Comaldonest di 5. Gre-
gorio ‘al Celio), Roma 1948, t. II, 5. 159—203. Ma 5. 292 artvkulu
pod 2, wermianka: Appunto del Minisiro
Roma  ocirca unda dell’ I'mperatarg per
un ritratto del Pontefice da destinarsi all’Accademia Eccle-
giasiica di Peiroburgo (Riservato, 47, foglio 458", Mikola] I
rozmawial @ Grregordem XNVI dwukrotnie, 1321 17 grudnia 1845,

Lefevra'a | T2

di Russgia

nr

1 richiesta

zamowienie wiee i wykonanie portretu musialo nastepid
wezesnle].

8 NI Conte Tommaso Oscdar Sosnowski [wi] . L'Osservatore
Romano'™ 1886, XXVI, nr 34, 301, 5 2 = 0. RAGGEI, Dellda

wvifa ¢ delle opere di Pietro Tenerani, del suo fempo & della

sua scuolae nello scultura, Plrenze 1880, s. 474—477; — A, RIC-
COBONI, Roma nell’arfe. La sculiura nell’evo moderno, Ro-
ma 1942, 5. HXXII, 304=-385 (duzo nicdokladnosei). 2. Ba-
TOWSKI (THIEME-BECKER, t. XXXI (1837), 5. 301—=302) przy-
tacza jako date urodzenia Sosnowskiego 1811 (albo 12 pas-
driernika 1810}, ale Raggi, piszgcy jeszere za 2ycla Sasnow=
skiego, kKtory mu sam musial przekazad szrczegoly osobiste,

jak to wynika ze stron jemu poswieconych, podaje rok 1813,
Posrednio potwierdza go nekrolog w L L'Osservatore Romano'',

gdzie jest powiledriane, e artyvsta umart .w wieku okolo
lat 73". W sprawozdaniu zas =z zebrania =z 14 lutego 1886
jest wzmianka, fe szeregdly biograficzne, jakie przytacza
pLoOsservatore Homano® dyktowal swego czasu sam Sos-
nowski., Date smierci artysty, 27 stycznia 1886 potwierdza
akt jego zgonu, dotad =zachowany: ,Die 27 Januarii 1856
Angelo fuit: 30, Sosnowski Comes Oscar, Polonus, guw. Sfa-

Sacramentis Eeccl: Animae commern-
datione adiutus, obdormivit in Dno. Efus Corpus cum honore
ad hane Paroch: Eccl: delatum et exrpositum; deinde in loco
gpectalt Geomelerii Agri Verand sepulftus est.” (Archivio
del Vicariato di Roma al Laterano, Parrocchia di 5. Andrea
delle Fratte, Liber XII Mortuorum, Inciplens ab anno 1870
usque ad Annurm 1859, 105, nr 1384). ,Angelo fult: 307
pznacza, & Sosnowski mieszkal pod nr 30 na Via dell’Angelo
Custade, kiora znikla w r. 1928, kiedy poszerzano Via del
Tritone. Gréb, dobrze zachowany, ktory odnalezlismy na
cmentarza Verano, znajduje miejscu .Scogliera del
Monte"”, wzdlu: alel s$rodkowej, po prawej stronie pod
nr 2e0 W rzedzie IV. Plaskorzezba nie podpisana przedstawia
stojacego aniola, ktory lews reka wskazuje na niebo, w pra-
wej, opuszeronej, treyma zwd] pergaminu.  Napis mdwi:
P, TOMASZ OSCAR SOSNOWSK] ARTYSTA REEES=
BIARZ | VR W NOWO-MALINIE T W REYMIE 27 STYCE-
NIA IR86 | SIOSTREENICA T WNUCZEI | TEN POMNIEK MV
KLADA | CZESC JEGO PAMIECI".

nizlai, susceptis, ac

3.

gie W

Z' najblizszej rodziny rzezbiarza zvig jeszeze w kraju
wnuki jego slostrzenicy Oktawii 2z Falkowskich Chodkie-
wiczowej 1 Bronistawy =z Falkowskich Czosnowskiej (m.in.

P. Maria z Dowgialléw Daszkiewiczowa 1 P. Oskar Dow-
glatlo, ktorzy stuzyli mi informacjg na temat parantell ro-
dzinnych Q. Sosnowskiego i ktorym na tym miejscu pragne
serdecznie podziekowad.

10 Na zebraniu Rady zaproponowali
nego w klasie rzefbiarzy CGnaccarind i
Eo na nastepnym =zebraniu Rady 12
waniu (7 bisiych kulek, 5 czarnych):
ogdlnym 14 czerwea po balotowaniu (9
nych).

Eo na czilonka ozyn-
Chelli; zatwierdzono
czerwea, po  baloto-
pryieto na zebhranio
bialyeh kulek, 5 czar-
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55 lat, z ktorych prawie polowe spedzil w Rzymie !,
Do Polski wyjezdzal na krotko, choé miatl pracownie
w swoim majatku i wiadomo, Ze i tam duZzo praco-
wal. Zyl, pomimo swego bogactwa niezwykle skrom-
nie, z oddaniem sie sztuce posunietym az do abne-
gacjl 1 prac swoich nie sprzedawal, lecz darowywal.
Znany byl ze swe] wyjatkowej dobroci 1 hojnosci
1 slowa nekrologu, napisane w dwa dni po jego zgo-
nie, nie s konwencjonalne: , Byl w myslach i sercu
wszystkich, bo na czlowieka podobnegoe charakieru,
podobnych dobroci i wielkosci ducha trzeba bedzie
diugie lata czekac™, 12 lipca 1868 r. Sosnowski ofrzy-
mal dyplom czlonka w klasie rzeizbiarzy 1 po raz
plerwszy podpisat sie w ksiedze protokoiow. Odtad
jego drobny podpis napotykamy w ciggu 17 lat pod
data niemal wszystkich zebran, jakie byly: jego
zapal 1 energia zwracaly uwage stowarzyszonych., Juz
13 lutego 1870 r. po glosowaniu powierzajg mu nad-
zor ,nad salami i kaplicami”, azeby 14 stycznia 1877 r.
ponowié mu te godno$t¢ ,Soprintendente alle Sale
e Cappelle”.

Sekretarz przytacza czesto nazwisko Sosnowskiego
W zZwilgzku z rozmaitymi wydarzeniami. Zebrane
22 maja 1870 r. przynosi echo glosnego odnalezienia
przez Virtuosich zwlok Rafaela: regent informuje
czlonkow, ze nowa forme, a z niej nowy odlew czaszki
Rafaela wykonali dwaj artvsci do tego zadania od-
delegowani, a mianowicie pp. Pieroni i Sosnowski.
Chodzilo o podarowanie miastu Urbino repliki gipso-
wego odlewu czaszki, ktory Virtuosi zrobili przy okazji
odnalezienia kosci w Panteonie, a ktéiry do dzisiaj
w swe] sledzible przechowujg. W grudniu 1870 r.
Rzym zalany byl powodzia Tybru i Panteon bardzo
ucierpial. Na zebraniu ogolnym 15 stycznia 1871 r.
regent w imieniu Kongregacji dziekuje Sosnowskie-
mu za to, ze z wielkim nakladem zapalu i pracy do-
konal oczyszczenia uszkodzone] kaplicy sw. Jozefa
oraz schodow, do sal prowadzacych. 23 kwietnia 1871
Virtuosi poruczaja Sosnowskiemu odrestaurowanie
wejscia z portyku Panteonu na schody, i przy tej
okazji wyrycie nad nim ,fego samego tytuiu, jakiego
Kongregacja uZywa w swoich programach” (progra-
mach konkursow). I pod koniec tegoz roku sekretarz
notuje w protokéle zebrania ogdlnego z 12 listopada,
ze regent wraz z calym stowarzyszeniem ,skiadajaq
Sosnowskiemu dzieki za jego nowy i wspanialy dar
w postaci marmurowego emblematu z napisem, kiory
kazal wumiesci¢c nad dolnymi drzwiami”, ,Wszyscy
czlonkowie dolgczajge sie do Regenta, wyrazaja gorq-
cymi oklaskami wspilng wdzieczno$é zastuZonemu
t szlachetnemu koledze.”

Zastugi te 1 inne, jak dalej] zobaczymy, sprawily,
7 artysta obrany zostal na zebraniu ogdélnym 14 grud-
nia 1873 r. drugim adiunktem w zarzadzie stowarzy-
szenia, skladajacym sie z regenta 1 dwoch adiunktonw,
kazdy z trzech reprezentujacy inng sztuke, architek-
ture, malarstwo 1 rzezbe. Po uplywie trzech lat, przy
nowym wyborze zarzadu 10 grudnia 1876 r. Virtuosi
powierzaja ponownie Sosnowskiemu funkeje adiunkta
na mastepny okres trzyletni. W tymie roku o kilka
miesiecy wcezesnie] na zebraniu 9 lipea podnoszono
sprawe kaplicy Sw. Jozefa, ktora w odnowionym Pan-

11 RAGGI (dw., s. 473 pisze, *e Sosnowskl przybyt do
Rzymu w 1842, ale w cytowanym nekrolegu czytamy: ,.przy-
jechal do Rzymu okolo czterdziesci lat temu"; jak i u BA-
TOWSKIEGO (jw.): okolo 1346,

12 Zwykle wymienia sie cztery popiersia, opuszczajac
portret malarza Gagliardi; 1 tak ,,L'Osservatore Romano'
30 styeznia 1886, 5. 2; = BATOWSKI, jw., 5. 301; — RICCQO=
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teonie pozostawala w oplakanym stanie od czasu
powodzi. Do komisji trzech artystow, majgce] sie
zajaé¢ kaplica, wchodzi znowu Sosnowski, ktory, no-
tuje sekretarz, ,oftarowuje sie laskawie odresiauro-
waé statue Swietego”. Z jakichs powodéw artysta
tym razem spoOinial sie z dotrzymaniem obietnicy,
bo mu jg jeszcze pod data 14 kwietnia 1878 przypom-
niano: ,Koledzy proszq drugiego Adjunkia, zeby do-
konczyt, tak jak sie tego taskowie podjal, restauro-
wania figury sw. Jozefa”. 14 grudnia 1879 r., kiedy
zakonczyla sie kadencja zarzadu i na miejsce ustepu-
jacego regenta, ktorym byl architekt Salvatore Bian-
chi, wypadlo z kolei wybraé¢ rzeibiarza; Virtuosi wy-
bieraja Sosnowskiego przy ,oklaskach rzesistych
i szezerych” wszystkich zebranych, nalegajac, Zeby
wpozwolit im dadé wroczysty wyraz wdziecznosci ¢ sza-
cunku”, Cieply ton sprawozdania i tutaj napewno nie
jest konwencjonalny: w trzy lata poéiniej 10 grudnia
1882 r. artvscie przedluzono sprawowanie tej naj-
wyzszej godnofei w stowarzyszeniu, a 20 grudnia
1885 r., kiedy Sosnowski zlozony byl smiertelna cho-
robg, w drodze wyjatku, godnoSc te raz jeszcze mu
powierzono, Nikt chyba bowiem z czlonkow, wedlug
sprawozdania, ,nie chcialtby, azeby dopdki Sosnowski
Zyje, zastqpi¢ go kim innym na miejscu, kidre w
ciggu szedciu lat zajmowal tak zaszczytnie i z tak
wielkq hojrnosciq”. Sosnowski wiec nalezal praktycz-
nie do bardzo nielicznych regentéw dozywotnich sto-
warzyszenia, jak Canova czy De Fabris.

Hojnos¢ polskiego ,conte” z Wolynia, ale daleko
wiecej po prostu artysty ,ubogiego duchem” i czlo-
wieka prawdziwie dobrego, robita wrazenie na kole-
gach. Wida¢ to z tonu sekretarza, kiedy ten opisuje
corocznie tradycyjne wreczanie sukien dziewczetom
z legatu Aldobrandini i sum posainych corkom ubo-
gich Virtuosich z legatu Belletti. Sosnowski, od kiedy
mu przyvpad! nadzo6r ,nad selami i kaplicami’ wpro-
wadzil nowy zwyczaj: ofiarowywal wyposazonym pan-
nom dodatkowo upominki, rozdzielane przez losowa-
nie, a procz tego, jako dobry Polak, urzadzat dla
nich obfite przyjecia, pragnac, azeby i ,dziewczeta,
kitdrym rozdawano w jatmuznie suknie, podjete byly
na jego koszt wyborowym i obfitym poczestunkiem’.
To sie powtarzalo prawie corocznie az do jego Smier-
cl, a 1 pdZnie] czas jakis w rachunkach stowarzysze-
nia figuruje pozycja ,una collazione per le =zitelle”.

W ,akademickiej” dziatalnosci stowarzyszenia w
XIX w., jak wspomniano, najwazniejsze byly kon-
kursy dla mlodych ariystéw. Sosnowski bralt w nich
czesty udzial i nazwisko jego znajdujemy w proto-
kélach, czy to chodzi 0 wybdr tematéw, czy o nadzor
w czasie pracy, czy tei o ocene prac wykonanych.

Najeenniejszym jednak §ladem dla nas, jaki arty-
sta pozostawil po sobie w Zyciu akademii, s3 mar-
murowe popiersia, pie¢ portretow 12, kiore stowa-
rzyvszeniu podarowal 1 ktére do dzisiaj stoja w stare]
siedzibie w Panteonie. Przedstawieni sg w nich, obok
historveznej postaci pierwszego Virtuoso architekta
Antonio da Sangallo Mlodszego, mistrz Sosnowskiego,
rzeibiarz Pietro Tenerani, oraz trze] koledzy 1 przy-
jaciele artysty, Virtuosi: malarze Francesco Podesti

BONI, jw., s. 395. RAGGI =za$, ktory pisze w 1380 (Jwr..
3. 476—477) nie wspomina poplersia architekta Bianchi. Je-
dyny 5. KAMBO (Di un dipinto del Lanfranco, iw., 5 14)

wymienia wszystkie pieé¢ a nawet wzmiankuje jeszeze inmne.
Popiersie Sangalla jest dotad reprodukowane na dyplomach
crlonkowskich Akademii dei Virtuosi. Ostatnio opublikowat
je CECCARIUS, jw.

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bhs1968/0093
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i Pietro Gagliardi, i architekt Salvatore Bianchi. Za
wyjatkiem duzo wezesniejszego portretu Teneraniego,
wszystkie cztery artysta wykonal w okresie, gdy byl
juz czlonkiem stowarzyszenia.

Kiedy go w 1868 r, przyjeli Virtuosi, Sosnowski
od lat znany byl w Rzymie jako rzezbiarz. Wiemy,
ze po studiach w Warszawie u Blanka i Malinskiego
byl ucrniem Raucha w Berlinie. Mniej sie wie o tym,
e przybywszy do Rzymu okolo 1842 r, zaprzyjaznil
sie z panujacym tu w zmeczone] tradycji neoklasycz-
nej ,purysta”, jakim byl Tenerani® i studiowal w
jego pracowni, Dwie z pierwszych jego rzeib z tego
okresu, spokojna i uroczysta Sprawiedliwosé i Aniol
Zmartwychwstania, czekajgcy na znak, komentowane
byly obszernie i sztychowane w najwazniejszym pis-
mie kuliuralnym wychodzacym w Rzymie, ,L’Al-
bum™ Y, Czytamy tam, ze artvsta zostal miahowany
profesorem sztuk pieknych w Italii (?). Inne Swia-
dectwo znajdujemy w gloinej swego czasu, dzis za-
pomnianej ksigice z r. 1861 ,.Le parfum de Rome",
wywolujacej atmosfere Rzymu za Piusa IX. Autor
Louis Veuillot, francuski publicysta, przebywajac w
Rzyvmie w r. 1860 poznal Sosnowskiego i poswiecil
mu strone pod tytulem ,,Le statucaire™ tak uderzajgca,
Ze uwazamy, 12 warto czesé jej tu przytoczyé: ,Rzez-
biarz Polak posiada na Ukrainie pofac pelen krolew-
skich rzadkofci i wiecej niz cztery tuysiqgee poddanych,
Wszystko to zostawil poto, Zeby stwarzaé figury w
Rzymie, a praca nad stwarzaniem tych figur kaze
mu zapomnied o troszczeniu sie o stowe. Jakqgz slawe
mdgiby sobie wyrzeibi¢ we Francji rzeibiarz, cie-
szqey sie dochodami, ktdreby mu przynosilo jego
cztery tysiqee poddanych.”

Ale ten urzqdzil sobie w czem$ w rodzaju szopy,
ktéra mu stuiy za pracownie, cos w rodzaju budki,
Nie wypuszczajae diuta z reki ¢ nie przestajge pra-
cowad, posila sie kawatkiem chieba, albo czasem jaka
potrawa, przyniesiong z pobliskiej garkuchni. Kryje
sie, je$li kto$ przyjdzie ogladaé jego dziela. Widzia-
temn go jednak. Dobra polska twarz, lagodna i czysta,
ale oczy majg w sobie Zycie niesamowite” 18,

13 BATOWSEKI (jw.) watpl. czy Sosnowskl studiowal u Te-
neraniego, ale na ten temat zob., RAGGI (jw., 8. 473), Ktdry
Zznal osobidcie mistrza 1 weznda.

14 SLEAIBum®™ 1850, XWVII 141X, =, 225226 1 18581, XVIII,
19.TV, s. 57—58. Warto zauwaiye, e pare lat wcezesnie] (18435)
Tenerani wykonal dla nagrobka ks, Marii Colonna Lante
w reymskim kosciele 8, Maria sopra Minerva swojego Aniolag
Zmartwychwstania o rozpostartych skrzydiach, siedzgcego,
z diugg traba w rekach (RAGGI, jw., 5. 288). Mimo odmien-
nego ujecia znajdujemy u Sosnowskiego niejeden szozegol
wWepoIny = Teneranim, od typu twarzy 1 jej spokoju po
atrybuty 1 traktowanle draperii o miekkich i srxerokich fal-
dach. Figura Sosnowskiego odrdinia jednak napreizong
energia w oeczekiwaniu, podezas kiedy hieratyzm aniola
Teneraniegoe podkreslaja i obeiazaja otwarte szeroko skrzydla.

»L'Album®, jw. 1851, s. 58.

18 L. VEUILLOT, Le parfum de Rome, Pariz 1861, t.
8. G162,

17 W sprawozdaniu z zebrania Rady 18 maja 1873 czytamy:
pivella presente adunanza si osserva il bel busto dell’illustre
socio defunto Comm. Pietro Tenerani, altro prezioze dono
del benemerito Virtuoso sig. Conte commendator Sosnowski.
I Congregati ne rendono le piu vive e sincere grazie al
nobile animo de! ch.o loro collega,” (Arch. Acc. Virtuosi al
Pantheon) Tenerani zostal przyjety na czlonka 14 lipea 1861,
umart 14 grudnia 1869. O Teneranim zob.: RAGGI, jw.,
THIEME-BECKER, t. XXXI (1938), 8. 524-525,
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Sosnowski znany byl przede wszystkim ze swoich
figur i grup religiinych. Byl jednak rowniez dobrym
portrecisty, z wadami 1 zaletami swoje] epoki. Ten
mniej znanhy aspekt jego sztuki ujawniaja nam po-
piersia, kicre posiada akademia dei Virtuosi. Jezeli
wszystkie sg poiZno-neoklasyczne, to niemmiej kazde
z nich ma swoje cechy odrebne. Najpiekniejszy bez
watpienia jest biust Pietra Tenerani, wykonany
wezesnie] od innych, cho¢ podZniej podarowany !9, co
wynika z napisu umieszczonego z tyiu: ,T. O. SOS-
NOWSKI FECE DAL VERO A ROMA 18507 %, Ideal
pieknosci odziedziczony po Canovie wyraza sie tu
swobodnie w fakturze surowej, w delikatnej wibraciji
twarzy, w oczach osadzonych gleboko, o spojrzeniu
napietym nurtujaca myélg i w plaszezu, zwisajacym
z plecow Klasycznie prosto, bez szukania efeku. Pro-
porcja kompozyeji, czystos¢ formy 1 rownoczesnie
akcent zycia w szlachetnej twarzy wskazujg na szczes-
liwa chwile twoérczg, jakg sie moze zawdziecza duze-
mu przywigzaniu ucznia do mistrza. Pomimo akade-
mizmu, od ktoérego artvsta nie moégl sie oswobodzié,
poriret godny jest podziwu i studium z natury oZzyvwia
g0, nie zaklécajgc piekna antycznego 19,

Sosnowski wykonal pierwszy biust, jaki podarowal
stowarzyszeniu, przedstawiajac architekta Antonio da
Sangallo, w dwadziescia lat poOzniej. Napis z tylu
brzmi: ,,T. 0. SOSNOWSKI SCULP. ROMAE 1870".
Sprawozdanie mowi, ze Virtuosi dar przyjeli z en-
tuzjazmem 1 Ze ariysta posluzyl sie rycing, ktorsg
Vasari wyryl w swoich Zywotach 2, W rzeczywistosci
piust ma z rycina wspélne jedynie cechy typowe:
wysokie czolo, rozdzielone wilosy, wysokie luki brwi,
obwisle wasy i dluga brode, nie zas surowosé obros-
nietego oblicza ani badaweze spojrzenie. Nie jest tef
zwrocona do widza w trzech czwartych, lecz frontal-
nie. Ma w sobie cos z lagodnego Jowisza z Otricoli
w stroju renesansowym i rzymskiej draperii, i roébw-
noczesnie cos z burzy Michala Aniola, chociaz przez
filtr tradycji akademickiej, dzielo po prostu rekon-
strukecji historyeznej 2.

IE Identyceny napis bez daty na prawym boku podstawy:
s, SOSNOWSKT FECE DAL VEROY™,
12 RAGGI (jw., s 477) mdwi, Ze replike tego popiersia

posiada Accademia di Carrara, ktorej Sosnowski byl row-
niez crlonkiem.
20 W sprawozdaniu z ogolnego zebrania nadzwyczajnego

16 listopada 1870 czyvtamy: I medesimo commend. Reggente
in nome della  intera Cong. nerende le debite grazie al
benemerito Virtuoso, sig. Conte Sosnowski pel magnifico
e veramente artistico dono da lui fatto a gueste sale, del
busto in marmo del celebre Antonio da San Gallo, primo
Virtuoso ascritto o guesta Cong.ne. Il gual busto condotio
con bel magistero di arte ¢ studiato sull"antica ed autentica
incisione che se ne ha nelle wvite del Vazari si pud vera-
mente daverg per un obtfimo ritratto di guel valentuomo:
mentre in queste sale fard perenne attestazione della benevo-
ienza ed affezione del prelodato Sig. Conte verso del nostro
istituto. Il medesimo Sig. Reggente propone che guesta effi-
gle del primo e del pio celebre del Virtuosi venga collacata
onargvolmente nel ceniro delle curva dellabzide della ca-
mera dei concorsi e che si facecia un'apposita base™. (Arch.
Acc, dei Virtuosi al Pantheon).

21 RHeplike tego popiersia przechowuje Protomoteca Capi-
tolina (C. PIETRANGELI, V. MARTINELLI, La Profomoteca
Capitolina., Ripartizione X Antichitad e Belle Arti del Comune,
Roma 1855, 5. 82 nr 75). I to popiersie jest podpisane ¢, T. O,
SOSNOWSKI MODELLO' E SCOLPI. ROMA."), ale nie nosi
daty i Jjest z pewnoscig pdzniejsze.

iERrb. https://digi.ub.uni-heidelberg.de /diglit/bhs1968/0094
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POLSCY W RZYMSKIEJ AKADEMII ,VIRTUOSI AL PANTHENON"

I,

11, Pietro Gagliard:, Portret

Dzkara

Sosnowskiego.

(Fot. Boccardi)

Kontrastowo Zywy wypada w popilersiu, wykona-
nym kriétko po poprzednim, malarz Francesco Podesti,
parokrotny regent stowarzyszenia za czasu Sosnow-
skiego, ktory artyscie pozowal. Napis z tylu mowi:
LT, O. SOSNOWSKI FECE DAL VERO A ROMA
18717 22, Dzielo uderza nas wyrazem sily, skoncentiro-
wanej zarowno w twarzy energicznej zacietej rzy-
mianina, jak w faldach poruszonej draperii. Wydaje

i

22 Ten sam napls powtérzony jest na prawym boku pod-
stawy: .T.0. SOSNOWSKI FECE DAL VERO 1871". Sosnows=
sl popiersie stowarzvszeniu w rok pdiniej, ¢o
potwierdza sprawozdanie z zebrania ogolnego 17 marca 18720
LI assenza del Sig. commend. Reggente Uadundanza a pre-
sleduta dal Virtuoso 1° Aggiunto, Sig. Cav. Prof. Bianchi,

podarowal

it quale in primo [uogo richiama [lattenzione dei Signori
Congregadl versa I nuovo esontuocso dono fatio a4 guesia
insigne Cong. ne artistica dal gia tanto benemerito socio,

slg. Conte Comm. Sosnowski, nel busto marmoreo dell’illustre
consocio Sig, Comm, Francezco Podesti, stato fre volte reg-
gente; lavoro condotto con quel magisiero e guella diligenza
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sie nam, Ze Sosnowski tutaj potrafil, jak nigdzie,
u trzech innvch modeli, nadaé¢ postaci bardzo rzeczy-
wistej charakter niemal nadludzki .

Inaczej ujety, ale takfe przetworzony silnie przez
artvste jest w popiersiu malarz Pietro Gagliardi. Pod-
pis, jak zawsze, z tylu, nie ma daty: ,T. O. SOS-
NOWSKI FECE DAL VERO”. Wiemy, ze Sosnowski
podarowal biust w 1883 r.?, ale mégt go wykonaé

che distinguono il prelodato egregio scultore. I presenti con
vivi e prolungati applausi atiestano la loro riconoscenza e
ioro gradimento al donafore di una memoriga cosi preziosa
per queste sale”. Podesti byl czlonkiem przez czterdziedel
lat, mianowany 11 grudnia 1834.

23 Replika tego poplersia znajduje sie w siedzibie Aka-
demii §. Luca z podpisem z tylu, ale bez daty: ,,T. O. S0O-
SNOWSKI FECE DAL VERO". Wydaje sie pdZniejsze ze
wzgledu na mniejszg silg Wyrazi.,

24 W sprawozdaniu z ogdlnego zebrania 11 listopada 1833
ezyvtamy: ,,Si presenta ai Congregati it busto del benemerito
Cav., Secondo Aggiunto [Gagliardi], con bel magistero ese-

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bhs1968 /0095
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woezesniej 2, Tutaj artysta idealizuje przyjaciela na
miodego bohatera romantycznego nasuwajac nam na
myél nieomal wizerunek Garibaldiego z chustka na
szyi. Z sila poprzedniego biustu — w tym kontrastuje
niezwykla delikatnos¢ modela, oddana =z czuloscig
przywiazania przez artyste. Trzeba zauwazyc, Ze Sos-
nowski nigdy w portretach nie tracil lgcznosci z 2y-
ciem, nie odmawial sobie liryzmu nawet kiedy musial
oryginal idealizowaé¢ i gloryfikowaé wedlug wymagan
kanonu neoklasyvcznego.

Pigty biust, ujety jako herma, mie nosi daty w
napisie, umieszczonym z prawego boku: ,T. O. SOS-
NOWSKI FECE DAL VERO. ROMA” i powstal praw-
dopodobnie jako ostatni, choé artysta podarowal go
wezedniej *°, Przedstawia architekta Salvatore Bian-
chi, ktory brat zywy udzial w zyciu stowarzyszenia 27,
Ten portret wydaje nam sie najmniej idealizowany,
sam bowiem typ fizyczny modela mogl narzucié pew-
ne cechy maturalizmu. Niemniej, pomimo gladko za
moda czasu uczesanyceh wloséw 1 grubych, zwisaja-
cych wasow, figura pokrewna jest, dzieki swej Iudz-
kiej tresci, patetycznym przy okruine) prawdzie por-
tretom reymskim 2,

Artysta nier6wny i nie latwy, Sosnowski czeka
jeszcze na monografie i na sprawiedliwg oceng swojej
sztuki. Uchodzi wylacznie za epigona neoklasyveyzmu
i za akademicko zimnego, i prawda, ze takim bywa
w niektoryeh figurach bezwiladnych i bez wyrazu.
W innych jednak poprzez prostote 1 czystos¢ formy
wzietej, powiedzialoby sie, z rzefb greckich, studio-
wanych w rzymskich muzeach, pomimo rygoru kom-
pozycji czuje sie szezerg, delikatng poezje. Wybierajac
temat swoich grup i1 figur, zawsze niemal religijny
dub alegoryczny (unikal mitologii), kieruje sie tymi
samymi poczucliami wiary i umilowania kraju, ktore
przeswiecaja z jego zycia ®, Nie przesgdzajac, jaka
by sie okazala jego rzezba, gdyby sie byl urodzil
0 generacje wezesniej i nie ulegl wplywowi Raucha,
trzeba sobie zda¢ sprawe, ze trudno bylo o inne wy-
niki artyscie, kiéry by nie byt geniuszem, niz te, ktore

guito dal sig. Reggente e da i nobiimente donato a gueste
sale dando cid il guinto esempio di una tale signorile liber-
talitd [o czwartym darze zob., ponikei]. §i rendono le debite
grazie al benemerito Conte Reggente, che mai non cessa di

affexionarsi 1 suoi colleghi con 51 magnanimi e sguisiti atfi
i

cortesia™. (Arch. Ace. del Virtuosi al Pantheon). Ga-
gliardi =zostal przyjety na ezlonka honorowego w  braku
wolnego miejsca wsardd czlonkdw czvnnyeh 13 marca 1853

w drodze wyjatku WVirtuosi mianujg go czlonkiem czynnym
8 lutego 1863, poniewaz w klasie malarzy clagle brak bylo
wWolnego miejsca.

2 RAGGI (jw.. 8. 476—477), ktoéry wydal swojg ksiazke
w1388 utrzymuje, Ze w popiersiach przez Sosnowskiego sto-
warzyszeniu podarowanych przedstawieni s3 Sangallo, Po-
desti, Gagliardi i Tenerani; Sosnowskli zatem musial biust
Gagliardiego juz w tym czasie wykonad¢ i przeznaczyé dla
Virtuosich, cho¢ jeszeze go nie podarowal. Wspomnielismy
juz, ze Raggl mial wiadomodcl wprost od artyvsty, w ka?-

dym za$§ razie nie mégt pisa¢ o popiersiu, ktére jeszeze nie
istnialo,

2 W sprawozdaniu z zebrania ogdlnego 11 czerwea 1832
czytamy: ,.Jl med. Sig. Reggente aveva fatto recare nelle
sale i buste in marmo da lui condotto egregiamente

dell'illustre college ¢ benemerito al sommo di questa Cong.
ne gig, Comm. Prof. Salv. Bianchi; il quale dono per doppio
titolo fu ecaro e accetto ai Virtuosi, che gliene resero guelle
grazie che potevanp Maggiori”. (Arch, Ace. del Virtugsi al
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Sosnowski osiagnal, z chwilami raz wzlotu raz zmeg-
czenia, w Srodowisku éwezesnego Rzymu, drzemigcego
z dala od innych pradow we Wloszech, w poéinym
neoklasyeyvzmie i puryzmie o charakterze kultural-
nym. Moze najswobodniej wypowiada sie Sosnowski
w portretach, gdzie cieplo Zycia i charakter indywi-
dualny promieniuja z kazdego, jaki robil z natury,
wydobywajac z twarzy tresé¢ najglebsza, choé je sub-
limowal, zacierajac zmarszczki wedlug dyscypliny
neoklasyveznej. Uchodzi za tworce nagrobkow, tym-
czasem, o ile mi wiadomo, nie zrobil naprawde zad-
nego. Zdarzalo sie, Ze rzezby jego postawiono na
grobie. W epitafiach, tym co go interesowalo, byly
gnowu portrety. Sosnowski uchodzi za rzeibiarza
uprzywilejowanego, bo staé go byio zawsze na marmur
i nie znal! wigzania sie zamdéwieniami. Prawdg tez
jest jednak jego stala troska o to, w jakim tle
i ofwietleniu stana jego figura czy grupa. Uchodzil
za bogacza, ktéry sie rzeZbieniem delektowal: byl
jednak prawdziwym artysta, ktéremu sie przydarzylo
urodzi¢ bogatym i zyl dla sztuki ma marginesie swego
bogactwa.

Wedlug przepisdw stowarzyszenia, juz od XVIII w.,
Virtuose powinien byl zostawié mu swoj portret,
w praktyce jednak nie wielu czlonkow sie do tego
stosowalo. Jesli chodzi o Soshowskiego, historyk aka-
demii, Visconti, wspomina w broszurze wydanej po
Emierci malarza Gagliardi, ze ten namalowal portret
artysty ,jakgdyby odplacajac mu za piekne popiersie,
ktdre mu Sosnowski wyrzezbil” 3, Porzatem w kata-
logu =z konca XIX w. posiadanych przez akademig
obrazdow wymieniony jest poriret Sosnowskiego z r.
1883, dzielo i dar malarza Gagliardi. Ale po dziele
tym zagninal slad. Udalo sie je odnalezé i zidentyfi-
kowaé tylko na podstawie innego portretu Sosnow-
skiego, ktéry malowal Podesti, a kitory posiada Aka-
demia S. Luca, obaj artysci bowiem byli jej czlon-
kami. Obraz, dotgd nieopublikowany 3!, wiszgcy W
siedzibie Panteonu, bez daty ani podpisu, jest bardzo
dobry dzieki niezwykle ostrej obserwacji i $wiezoSci

Pantheon). Poniewa# to poplersie wspomniane jest w hne-
krologu, gdzie za to nie ma wzmianki o portrecie Gagliar-
diego podarowanym w 1883, o ktorym znowu pisze RAGGI
(iw.) w 1880, nalety przyvpuszczac, Ze popiersie Bianchiego
Sosnowskl wykonal miedzy 1880 a 1882, Doda¢ moina, ze
srezegdly biograficzne Sosnowski sam dyktowal dla dzien-
nika w 1882, kiedy jeszcze stowarzyszeniu nie podarowail
portretu Gagliardiego.

27 Bianchi zostal prizyjety na czlonka czynnego 11 lutego
1885. O nim zob. A, BESSONE AURELI, Dizionario degli
seultort ed architetti fHallani. Cittd di Castello’ 1947, 5. 727 —
E. LAVAGNING, L'arfe Moderna dai Neoclassici al confem-
poranet, Torino 1956, t. I, s. 534-535 = fig. 502 1 503.

18 Replike popiersia architekta Bianchi posiada Akademia
Laca, Mapis na prawyvm boku hermy jest identyczny.
5. SOSNOWSKI FECE DEL VERO. ROMA".

5.
i 4

2 Collegglo Polaceo na
Sosnowskiego.

30 C. L. VISCONTI. Cenni biografici del Prof. Cav. Pletro
Gagliardt nell’adunanza della Ingsigne Congregazione Ariistica
dei Virtuosi al Pantheon tenuta il giorno 15 febbraio, Roma
1891, 5. 5. Visconti, dokladny historyk stowarzyszenia, zdu-
miewajgeo nie pofwieca uwagi Sosnowskiemu w swej Sulla
Istituzione (jw.).

31 Eekretarz Akademii, Saverio KAMBO, ktéry opubliko-
wal wiele cennych wiadomosei o Virtuosieh, staral sig ziden-

Awentynie posiada wiele rzeib
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wyrazu. Przesiane swiatlo oblewa lagodne rysy twa-
rzy, poOlcien kryje szczegOly prostego stroju. Osrod-
kiem przyvkuwajgcym wzrok sg oczy, kidre, jak na-
pisal Veuillot, ,,maja w sobie Zycie niesamowite”,

7 trzech innych nazwisk artystow polskich, ktore
znajdujemy jeszcze w ksiegach stowarzyszenia, dwa
rawdzieczamy interwencji Sosnowskiego. 5 lipca 1879 r.
zaproponowal na zebraniu Rady na czlonka-korespon-
denta malarke Jadwige Kieniewicz. Virtuosi przyjeli
ja na nastepnym zebraniu ogélnym, 13 lipca, rowno-
czesnie z wybithym rzezbiarzem Giovanni Dupré
i architektem Poggi. Pomimo jednak, Ze przedsta-
wiona zostala jako ,egregia pitfrice” nie sposoOb sie
na to zgodrié na podstawie dwoéch obrazow religij-
nych, ktore sa w Kolegium Polskim na Awentynie
w Rzymie, doskonale oleograficznych 32,

W sprawozdaniu zebrania ogdélnego 20 kwietnia
1884 r. czytamy: ,Na wniosek zarzadw uchwala sie,
azeby na nastepnym zebraniu Rady zaproponowad ma
czlionkow honorowych p. Prof. Matejko i Dyrekiora
Akademii Hiszpanskiej”. Wedlug statutu dwcezesnego
wybor czlonka honorowego nalezal do Rady, nie do
zebrania ogolnego. Jest rzecza oczywista, ze regent
Sosnowskl wysunal nazwisko Matejki, bo mial ku
ternu wyjatkowa okazje. W roku poprzednim do ga-
lerii watyvkanskich przybyt z Polski obraz Zwyciestwo
Sobieskiego pod Wiedniem, ktéry Matejko wykonat
na dwochsetna rocznice odsieczy wiedenskiej, 1 od-
mowiwszy sprzedania go Muzeum Narodowemu w
Krakowie, ktore o to zabiegalo, wysial w darze Leo-
nowi XIII2*. Z poiniejszych protokdlow zebran nie
wynika, ze Matejke przyjeto, ale w drukowanym

tvfikowsad ten anonimowy portret | sadzac, e przedstawia
malarza Mantovani, napisal to nazwisko na odwrocie plotna,
ale nie wspomina o nim w swojej broszurze wyiej cyto-
wanej (Di un dipinto, jw.). Wreszeie BATOWSKI w cytowa-
nym wyizej artykule (THIEME-BECKER): wymienia portret
Sosnowskiego malowany przez Gagliardiego, ale jako istnie-

igey w Akademii 8. Lueca. Tymczasem portret w 5. Luca
malowal Podesti: jest podpisany 1 nosi date 1879.
32 W bocznej kaplicy w Polskim Kolegium w Rzymie

spisie czlonkbéw z r. 1899 figurje jego nazwisko, jako
Malestro™ 3 albo stad wziete i Zle przeczytane, albo .
tez poniewaz nominacija artysty na czionka rzeczy-
wiscie nastapila.

Nazwiska Siemiradzkiego, ktory nalezat do Aka-
demii S. Luca i spedzil dlugie lata w Rzymie, przy
rozglosie jaki zdobyly jego sceny z Zycia pierwszych
chrzesciian, nie moglo zabraknaé w zapiskach stowa-
rzyszenia. Dwunastu Virtuosi zaproponowalo go na
czlonka czynnego na zebraniu Rady 26 marca 1897 r.,
co zostalo zatwierdzone 15 maja na zebraniu ogol-
nym. 27 czerwca zebrani odezytali list, w ktorym
artysta dziekuje za przvjecie go. W pie¢ lat pdzniej
Siemiradzki umarl w Polsce 1 w ksiegach akademii
nie ma innego, poza nominacja, po nim sladu.

Wirdd wyluskanych tutaj z Zycia rzymskiej in-
stytucji nazwisk polskich artystow czes¢ ich moze
nie mie¢ dla nas zadnego znaczenia, jak ow ,Paolo
Maurizio, Polacco”, o ktéorym ‘frzeba by sie dopiero
czegos dowiedziel, albo Dziekofiska czy Kieniewicz,
malujace dyletantki, Nie wiele tez waza w historii
stowarzyszenia Kuntze, Matejko czy Siemiradzki, mi-
mo bezspornych ich wartosei w Swiecie sztuki. Ale
Czechowicz, Kaniewski, a szozegolnie Sosnowski za-
pisali sie trwalymi Sladami zycia i prac: Czechowicz
dla swoich wyjatkowych =zalet charakteru byl roz-
jemcy pokojowym w zatargach czlonkow; Kaniewski,
malarz oficjalny, zostawil poriret Grzegorza XVI,
wielkiego mecenasa Virtuosich; Sosnowskl zas, po-
Swiecil umilowanej przez siebie instytucji zywa dzia-
lalnosé w ciggu 17 ostatnich lat swego Zycia i po-
darowal jej swoje dziela, ktoérych studium moZe sie
przyczynié do sprawiedliwej oceny jego sztuki.

znajdujg sie dwa jej obrazy, sSw. Alojzy Gonzaga i Sw, Sta-
nistaw Kostka, podpisane i datowane: ,.J. Kilenlewicr 1378
Rora't

13 E. . MASSI, Descrizione delle Gallerie di Pittura nel
Pontificio Palazrzo Vaticano ([(Muova edizione riveduta: ed
ampliata), Roma, 5. 31.

34 Czytajac posplesznie latwo moina wezigé litery ,,t" za
T S R, Lot T Tt (Y S W 5

GLI ARTISTI POLACCHI NELL’ACCADEMIA ROMANA DEI VIRTUOSI AL PANTHEON

1’Accademia dei Virtuosi al Pantheon, una se-
colare istituzione romana, corse non quale Accademia,
come quella dei Lincei o 1’Arcadia, ma come una
confraternita religiosa durante la Controriforma. Si
puo considerare come sorella minore dell’Accademia
di 8. Luca perché parimenti era composta unica-
mente di artisti, pittori, scultori, architetti. Solo che
S, Luca divento un’imperante universita d'arte, i Vir-
tuosi invece (termine antico per ,,abili nell’arte™) fino
al XIX secolo vivevano per scopi religiosi e carita-
tivi. La loro sede & stata sempre al Pantheon, da
quando il fondatore, Desiderio d’Adiutoria, cister-
cense, canonico di gquesta chiesa, il 1° gennaio 1543
raduno in una cappella i primi soci, artist EhE:
Paolo III aveva mandati a restaurare il tempio. Pol
durante tre secoli i confratelli si radunarono in una
camera sopra questa capella. Fra i membri pit im-
portanti si ricordano Antonio da Sangallo il Giﬂvm}e,
Vignola, Cortona, Bernini, Algardi, Poussin, Lorrain,
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Velazquez, Maratta e Canova. Dall’'usanza di festeg-
giare il patrono S. Giuseppe, ornando la cappella
e poi anche il portico del Pantheon con quadri rac-
colti da varie parti, sono scaturite fra il XVI e 1l
¥ VII secolo quelle che sono forsa le prime mostre
pubbliche di quadri in Europa, fatte per {inalita
artistiche, non commerciali, La data della prima mo-
stra nel portico & il 1633 e precede di pin di
trent’anni il Salon francese del 16687. Tali mostre
annuali per la festa del 19 marzo durarono fino alla
meta del XVIII secolo. Si sa che tra gli altri vi
esposere 1 propri quadri Salvator Rosa e Velazguez.
Veniva composta una giuria e si seguivano parti-
colari direttive per la gqualitd e la quantita delle
tele da accettarsi e che dovevano essere ,di buona
mano’’. Dell’organizzazione delle mostre si occupava
una commisione di membri chiamati ,festaroli” (con
questo nome si chiamavano anche i materiali alle-
stitori). Dopo poco meno di un secolo d’eclissi (ma
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anche allora fra i nomi dei membri ne troviamo di
celebri come quelli di Pannini, Conca, Vanvitelli, Ba-
toni, Mengs, Canova, Valadier) 1 virtuﬂsi entrano in
una nuova era di attivith dopo un clamoroso evento,
da loro stessi promosso, e cioé il rinvenimento delle
ossa di Raffaello al Pantheon nel 1833. Grazie alla
munificenza del papa Gregorio XVI organizzeranno
dal 1838 concorsi per giovani artisti, uno biennale
chiamato . Gregoriano” e altri bimestrali chiamati
d'esercizio”, 1 quali, esigendo piu spazio, fanno
ottenere ai Virtuosi come sede le camere dell’attico
del Pantheon. I concorsi dureranno sino alla seconda
gumrd mondiale.

ella vita secolare dei Virtuosi gli artisti stra-
mieri non mancavano, essendo stata Roma un grande
centro d'arte nei secoli XVII e XVIII. Fra gli artisti
polacchi che abbiamo rintracciata nelle carte d’archi-
vio il primo che compare ¢ un certo ,,Paolo Maurizio
Polacco, sacerdote”, entfrato nella Congregazione il
14 marzo 1604, Di lui non sappiamo nulla. I1 13 gen-
naio 1726 diventa membro il maggior pittor religioso
della prima meta del' 700 in Polonia, Simone Cze-
chowicz (1689—1775). Venuto a Roma nel 1710 egli
cra gid conosciuto come pittore. Iscrittosi nel 1715
nell’Accademia di 5. Luca, aveva avuto un premio di
pittura. Nel 1725 esegui un quadro d'altare per la
chiesa di S. Stanislao dei Polacchi. Egli venne a tutte
le adunanze dei Virtuosi per cingue anni, fino al
10 dicembre 1730. In questo ultimo anno ebbe la
mansione di ,paciere”, il che si spiega con la sua
ben nota mitezza di carattere e con un’assoluta inte-
gritd morale. Dopo il 1730 il suo nome non compare
pitt nei verbali.

Nella Congregazione vi & una ftraccia di Taddeo
Kuntze o Konicz (1731—1793), uno dei pit briosi
pittori del tempo, che lavoro a lungo a Roma, dove
era conosciuto come Taddeo Polacco. Non fu socio,
ma il Visconti, storico del Sodalizio, parla di ,alcuni
putti dipinti a chiaroscuro di Taddeo Kunz"” in occa-
sione del ristauro della cappella deil Virtuosi durante
I'anno santo 1775. In archivio non vi € nulla su questo
lavoro, né oggi queste decorazioni esistono pin.

Il pittore Saverio Kaniewski (1809—1870) fu no-
minato Virtuoso di merito corrispondente 1' 11 agosto
1842, poco prima che egli lasciasse Roma, dove ri-
siedeva da dieci anni, per ritornar a Pietroburgo.
Pittore ufficiale fece, avendone commissione da Ni-
cola I, pia volte il ritratto di Gregorio XVI. Si sa
che il Moroni possedeva del Kaniewski un ritratto
wgrandissimo e nobilissimo™” del papa. Nella sede al
Pantheon si conserva un ritratto del papa a mezzo
busto, finora inedito. Poter essere uno studio che il
Kaniewski donasse ai Virtuosi dopo la sua nomina,
oppure essere stato da lui eseguito per la Congre-
gazione fra il 1842 e 1843. Ma il dipinto nel com-
plesse & mediocre.

Una pittrice polacca Michelina Dziekofiska, fu no-
minata Virtuosa di merito corrispondente 1° 13 di-
cembre 1857, insieme col marito, architetto italiano,
Luigi Stanzani. Forse fu una dilettante, ma si sa
che al suo marito, -persﬂna’lita ufficiale in Hussia
e molto ricco, morto in Odessa nel 1872, si deve
I'instituzione del ,concorso Stﬂmzam” in seno alla
Congregazione dei Virtuosi.

Tommaso Oscar Sosnowski (1813—1886) & I'unico
scultore fra gli artisti polacchi che appartennem alla
Congregazione, Enfrato il 12 giugno 1868, vi rimase
17 anni fino alla sua morte, dedicando a-::l es3a una
generosa attivithd. Mel 1870 fu nominato ,Soprinten-

dente alle Sale e Cappelle’: come tale fa scstaurare
I'accesso alle scale della sede danneggiato dall’ inno-
dazione del Tevere e a sue spese infiggere sopra la
porta nel portico 10 stemma marmoreo dei Virtuosi.
Si offerse anche a restaurare la statua di 8. Giua-
seppe nella cappella del Pantheon. Presto l'opera
propria anche nel campo della principale attivita dei
Virtuosi, nei concorsi, sia per la scelta dei temi, sia
per la sorveglianza durante le prove e per il giu-
dizio dei lavori, Nominato secondo Aggiunto il 14 di-
cembre 1873, alla scadenza del mandato é confermato
nella carica per altri 4re anni il 10 dicembre 1876,
e, finalmente, il 14 dicembre 1879 é nominato Reggen-
te (presidente), ,i Congregati insistono”, dice i1l ver-
bale, ,affinché permetta loro di dargli questa so-
lenne attestazione di reconoscenza e di Stima”. La
carica di reggente fu rinnovata al Sosnowski il 10 di-
cembre 1882 per un altro triennio, e alla scadenza
di questa, gquando era gravemente malato, gli fu pro-
lungata di un anno ancora perche, secondo il ver-
bale, .niunc forse dei Signori Virtuosi vorrebbe du-
rante la vita di lui sostituire un altro mel seggio da
lui con tanto onore e con tanta generosita occupato
per due trienni”. La traccia piu impotante del pas-
saggio del Sosnowski nella wvita della Congregazione
rimangono tuttavia cingue busti di marmo da lui
eseguiti e donati, che si conservano ftuttora nella
sede del Pantheon: sono quelli di Antonio da 5an-
gallo il Giovane, di Pietro Tenerani, di Francesco
Podesti, di Salvatore Bianchi e di Pietro Gagliardi,
tutti Virtuosi. Busti finora non pubblicati, a parte
gquello di Sangallo. Sosnowski é noto soprattutto co-
me scultore religioso, autore di grandi statue e gruppi,
ma seppe affermarsi anche ottimo ritrattista, sia
pure nel gusto del tempo, e forse questo l'aspetto

meno noto dell’arte sua che ¢i viene rivelato dai
busti posseduti dai Virtuosi., L'impronta generale
@ naturalmente quella del tardo neoclassicismo,

Iartista € stato allievo di Rauch a Berlipo e di Te-
nerani a Roma, ma risaltano in ciascuno ritratto
i caratteri particolari., Quello dello scultore Pietro
Tenerani e il pin bello e il primo ad esser eseguito
(1850}, seppur donato pin tardi. L'immagine riflette
ancora l'ideale della bellezza ereditata da Canova in
un'espressione libera e penetrante. L'equilibrio im-
peccabile della composizione, la purezza della forma,
I'accento di vita mostrano un felice momento di ispi-
razione, Il primo busto donato dall'artista alla Con-
gregazione, ma eseguito per secondo, e quello di An-
tonic da Sangallo, che fu 4ra i primi membri. Dal
verbale risulta che 1'artista si servi del'incisione pub-
blicata dal Vasari nelle sue ,,Vite”. In veritd del mo-
dello originario non conserva che tratti tipologici.
Qui per 'ampiezza delle forme ammorbidite e un’es-
pressione assorta il personaggio c¢i appare solenne
e mite come un Giove di Odricoli, non prive di
uni'eco michelangiolesca attraverso il filtro di una
tradizione accademica. B in sostanza un lavoro di
ricostruzione con preoccupazione storica. Invece nel
busto del pittore Francesco Podesti, datato 1871 e stu-
diato dal wvero, si coglie un accento di wita: volto
energico, espressione volitiva, imponenza dell’antico
romano e una vibrazione insolitd fin nel 10 svolgi-
mento del manto. Sosnowski interpreta la figura in
maniera tutta propria, conferendole un carattere di
superiore umanita, Concepito diversamente € il busto
del pittore Pietro Gagliardi. Fu donato nel 1883
e eseguito un po’ prima. Sosnowski ha idealizzato il
suo collega come un giovane eroe romantico. Al vi-
gore del busto di Podesti qui succede un'insolita gen-
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tilezza di modi ed una interpretazione quasi affe-
ttuosa, £ da notare che Sosnowski nei suoi ritratti
dal vero non rinuncia mai ad un accento commosso,
pur nella idealizzazione richiesta dalla corrente neo-
classica, intenta a glorificare. Il gquinte busto in
aspecto di erma, ultimo ad essere esequito anche se
donato prima del precedente, € guello dell'architetto
Salvatore Bianchi, che s'interesso attivamente alla
vita della Congregazione. Questo ritratto ci appare
improntato piuttosto ad un carattere di naturalismo,
seppure pienamente composto, lo stesso fisico si pre-
stava evidentemente ad una tale soluzione. Ma vi
e un'espressione di umanita nella plenitudine del
volto, mel collo taurino, la stessa scelta dell'erma ha
una sua ragion d'essere, € nei cappelli tirati su e nei
baffi & un tratto del costume del tempo. Sosnowski
¢ artista che aspetta ancora una giusta wvalutazione.
Passa per Ireddo epigono del Neoclassicismo e in
certe sue figure non si puo giudicare altrimenti. Ma
in altre vi é semplicita e purezza e poesia, che & li-
bero manifestarsi di uno stato d’animo. Nella stessa
scelta del gruppi © statue di soggetto religioso o alle-
gorico egli e sempre guidato da un radicato senti-
mento di fede e di amor patria guali traspaiono dalla
sua vita. 11 risultato, per chi non fosse, stato addi-
rittura un genio, non sarebbe potuto esser diverso,
nel mondo romano di allora improntato ad un pu-
rismo di carattere culturale. Con maggior liberta si
rivela il nostro nei ritratti: un calore di vita e un
carattere indviduale sono impressi in quelli studiati
dal wvero. Sosnowski passa per creatore di monu-
menti funebri e non ne fece mai uno solo. Passa
per un rieco che si dilettasse a scolpire, invece fu
artista autentico che la sorte fece nascer ricco, ma
che lavorava duramente in margine alla sua ricchez-
za, che si faceva perdonare attraverso la sua prover-
biale modesta e carita (Louis Veulllot, scrittore fran-
cese che concbbe V'artista nel 1860 a Roma, da di
lui una descrizione suggestiva nel suo libro ,Le par-
fum de Rome”). Nella sede al Pantheon si conserva
il ritratto di Sosnowski dipinto dal suo amico Pietfro
Gagliardi. Visconti menziona il quadro come donato
nel 1883, ma del dipinto si era perduto ogni ricordo.
L'abbiamo ritrovato ed identificato solo grazie ad un
altro ritratto di Sosnowski che sta all’Accademia di
S. Luca e fu eseguito dal pittore Podesti. I1 nostro
& un bel dipinto: vi e un'insolita acuterza di osser-
vazione, un'espressione Immediata una peneliata
fluida. Gagliardi ci ha dato un’interpretazione intima
e del nostro personaggio affetuosa e cosi 1" ha ri-
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cambiato del ritratto romantico che da lui ghi era
stato fatto prima nel marmo.

Negli annali segue il nome di una pittrice po-
lacca, Edvige Kieniewicz, proposta da Sosnowski,
e nominata gquale Virtuosa di merito corrispondente
il 13 luglio 1879. I suoi dipinti in realtd sono lavori
molto modesti (due di questi si possono vedere nel
Collegio Polacco a Roma).

I1 20 aprile 1884 si parla mei verbali di proporre
nella prossima adunanza a Virtuoso d'onore il prof.
Matejkeo. Anche questa & stata una iniziativa di So-
snowski, che vi fu spinto da una circostanza di par-
ticolare relievo. Difatti 1'allora piu celebre pittore
di storia in Polonia, Jan Matejko, aveva compiuto
I’'anno precedente il gran quadro della Vittoria di
Sobieski alla battaglia di Vienna (16837 per il so-
lenne anniversario e aveva rinunciato a wvendere il
gquadro al Museo Nazionale di Cracovia, da cui era
stato richiesto, per offrirlo al papa Leone XIII. Daij
verbali non risulta tuttavia che si sia dato seguito
a questa proposta, ma nell'elenco di tutti 1 Virtuosi,
pubblicato nel 1899, si trova, sia pure storpiato, il
nome ,Malestro”, o per errore dell’autore dell’elenco
o perche realmente la nomina avvenne,

Il secolo si chiude con un altro nome allora fa-
moso, con gquello, di Enrico Siemiradzki, pittore che
a Roma trascorse lunghi anni e che fu suggestive
interprete di scene della wvita dei primi cristiani. Il
15 maggio 1897 fu mominato ad unanimita Virtuoso
di merito residente. Nell’adunanza del 27 giugno del-
lo stesso anno si legege la sua lettera di ringrazia-
mento. Morto poco tempo dopo nel 1902, Siemiradzkl
non lascio altra traccia di se nell’archivio dell’Acca-
demia.

Fra i nomi di artisti polacchi non hanno impor-
tanza per nol guelli di Paolo Maurizio, del guale
non sappiamo nulla; mné delle pittrici Dziekonska
e Kieniewicz, pittrici per diletto; e neppure 1 nomi
di Kuntze, di Matejko e di Siemiradzki, che, pur
avendo ben alfra risonanza nel mondo dell’arte, non
figurano che come nomi di passaggio nelle carte della
Congregazione. Ma rimangono quelli di Czechowice,
il paciere’; di Kaniewski, pittore ufficiale che ha
lasciato un rittratto di Gregorio XVI; e di Sosnow-
ski, scultore forse non abbastanza conosciuto, che de-
dico all’lamato sodalizio un’attivita fervida e dono
opere innegabilmente degne di studio, per cui a parer
nostro si acquista oggi il diritto ad una pin giusta
valutazione.
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